Akademia Teatralna

1m. Aleksandra Zelwerowicza w Warszawie

POWROTY DO AUSCHWITZ, ZESEANIE NA MADAGASKAR.
Studium 1 punctum pracy nad spektaklami poruszajagcymi tematy

pamigci o Zagladzie oraz tozsamosci polsko-zydowskiej

Helena Radzikowska

Praca doktorska
napisana pod kierunkiem

prof. dr. hab. Wojciecha Kobrzynskiego

Warszawa/Biatystok 2025






Spis tresci

WSTERP ettt ettt ettt e bt et e e be e e b e e sbe e enbeesbeeenne e 5
CZESC PIERWSZA ....oooooeeeeeteeeeteeteeeeeeeee sttt 10
POWFOLY ..o 10
Jak rozpoczeta si¢ praca nad spektaklem, czyli od propozycji do intuicji .............. 10
ELap WarSZtatOWY ....vcoiiiiiiii ittt 12
INISPITACTE .. vttt ettt 14
Improwizacje 1 etiudy PrzedmiOtOWE ........cceevveeriieriieiiiesie e 15
Badania tereNOWE..........coieiiiiiiie e 16
Podsumowanie pierwszego etapu PIOD .........ccceiieeiiiiiiieiie e 18
Praca nad SCENATTUSZEM ......cc.uiiviiiieiiieitie et 19
WNUCZKA NAZISEY 1.ttt 19
OSWICCIMIANKA. ... 21
MatKa NEONAZISLY .....vveiereeiiieiiesee e 22
PETIa OVIEZ ..o 22
UNOTTROAOX ..ttt 23
COTKI OCALENICOW ...ttt e e e snnee e 24
OISZEYNIANKA ... s 28
IMIUTY .. 29
Wnuczka dOnOSICICIE ... ..eeiiiiiiiiic e 31
Praca nad koncepcjg iNSCENIZACYJNG....c.vvevvrvreiriiiiiieiisie e 35
PrODY ... 38
Jak przez folig i techno opowiedzie¢ Holokaust ...........cccoovveiiiiiiiciiniiiici, 40
POWIOt O POWFOIOW ...t 41
MAAGGASKAT ... s 45
Teatr NICZAICZNY ....vviiiiiie it 45



Droga na Madagaskar ...............ccocuiiiiiiiiiii it s 47

To, co zostato z dramatu Magdaleny Drab, a raczej o tym, co ulegto skrétom....... 57
Rozkraczeni na pasie ZICIENI .........cuviviiiiiiiieiii s 62
Helena Rubinstein. Kobieta, ktéra wymyslita pigkno ..........c.ccocevieiiiiiiiciiiicnn, 63

Nie ma kobiet brzydkich, sg tylko leniwe ..........ccccvriiiiiiiiiiii e 68
NadZoroWac 1 Karac .........coviiiiiiiiiiii e 74
Madagaskar. Wyspa wykluczonych............ccoeoiiiiiiiiiiiic 77
CZESC DRUGA ......ooeteeeeeeteeeeses e teeesees st as s sesses st aanannens 81
IMII@JSCE ..ttt ettt etttk e bt e h e b et Rn e e R e r e b e e nn e e nne e reenree s 81
Panstwo ZydOWSKIC .......couiiiiiiiieiic e 81
Jutro na Madagaskar ..o 83
Rzecz 0 banalnosci zha........coovviiiiiiiiii 86

A (8 (0] o 1O F T IR 44 V1S ¢ PP 89
POItIEt ..o 93
SIMIEIE t0 EidOS ZAJECIA .v.vvvevereieeeeeeeeeeeeeeee e 93
,»PolicyJne” portrety Z AUSCRWILZ .......ooovviiiiiiiciiiec s 94
Portret — pancerz Madame...........cocoiiieiiiiicic e 98
JEZYK .o 103
NIEWYPOWIAAAINE ... 103
Smieszne jest UtoMNOSCia i SZPELOLA........vvevereerereererreeeieeeeeeseesese s eersensenens 107
Dysonanse zharmonizowane w up1iornym ShOW ..........cccoovveriviriienininneeninesneennens 108
Zgodna niezgodno$¢ czulentu z kietbasg grillowa ..., 112
Strefa interesow, czyli 0 kulturze 0grodnicze).........ccvvveviiiiiiiiiniiiieiic e, 115
ZAKONCZENIE ALBO O TYM, CZEGO NIE MA ........cooeurimiiererersieeseeeieeenenes 121
TLUSTRACITE ...ttt bbbt 125
BIBLIOGRAFTA ..ottt 131



WSTEP

Przedmiotem rozprawy postanowilam uczyni¢ dwie pozycje ze swojego
dotychczasowego dorobku. Pierwszg z nich jest spektakl pt. Powroty, ktory wyrezyserowatam
w Olsztynskim Teatrze Lalek. Premiera odbyta si¢ 1 wrzes$nia 2021 roku — w rocznice wybuchu
IT wojny $wiatowej. Spektakl traktuje o Auschwitz, rozumianym jako metonimia pami¢ci
o Zagladzie. Na potrzeby tej realizacji stworzytam autorski scenariusz ztozony z wypowiedzi
fikcyjnych bohaterek, inspirowanych relacjami osob bezposrednio dotknigtych obozowa
traumay.

Drugim spektaklem stanowigcym podstawe moich rozwazan bedzie Madagaskar
na podstawie tekstu Magdaleny Drab w rezyserii Matgorzaty Debskiej. Przedstawienie miato
premiere 4 listopada 2021 roku w Teatrze Zydowskim im. Estery Rachel i Idy Kaminskich
w Warszawie 1 do tej pory znajduje si¢ w repertuarze tej instytucji. Spektakl powstat
z inicjatywy niezaleznego Teatru PAPAHEMA, ktory wspottworze od ponad dziesigciu lat.
W horrorze metafizycznym, jak brzmi podtytul spektaklu, opowiadajacym o wybitnych Zydach
polskiego pochodzenia (albo Polakach pochodzenia zydowskiego), ktorzy po $mierci zostali
,»zestani” na Madagaskar, stworzylam rol¢ Heleny Rubinstein.

Oba wybrane przeze mnie spektakle poruszaja problematyke pamigci i tozsamosci, oba
stawiajg odbiorcéw w obliczu $mierci. R6zni je wiele, sporo tez jest podobienstw. Jako ze praca
nad nimi odbywala si¢ niemalze réwnolegle, poszukiwania, wnioski wyciagane z lektur,
refleksje przenikaly si¢ wzajemnie, rzutowaly na siebie, podwazaly swoje konkluzje.
Przygotowujac te przedstawienia, na kilka miesiecy zamknetam si¢ w zydowskim uniwersum.
Byt to dla mnie czas waznych poszukiwan i1 zmagan, zar6wno na ptaszczyznie tworczej, jak
1, a moze przede wszystkim, tej szerszej — ludzkiej, etycznej. Postaram si¢ odtworzy¢ proces
pracy nad spektaklami, podda¢ je analizie i krytyce — rozumianej dwojako: jako narzedzie
badawcze, ale tez ocen¢ podjetych przeze mnie wowczas wybordw, uzytych s$rodkow,
osiggnietych efektow. W analizie spektakli pomoga mi ich recenzje. Opinie krytykow pozwola
skonfrontowac zalozenia z rezultatami.

Nie bez powodu podjetam si¢ realizacji wymienionych spektakli, rowniez
nieprzypadkowo postanowitam uczynic je przedmiotem rozprawy. Zjawisko Zagtady jest moim
zdaniem kluczowym problemem nowoczesnosci. Jak slusznie zauwazyt Primo Levi, byly
wiezien obozu koncentracyjnego, autor ksigzek, ktore uchodza za kanoniczne, jesli chodzi

o refleksje nad Holokaustem:



(...) pomimo grozy Hiroszimy i Nagasaki, hanby gutagdéw, niepotrzebnej i krwawej wojny

w Wietnamie, ludobdjstwa w Kambodzy, porwan w Argentynie i wielu okrutnych

i bezsensownych wojen, ktorych §wiadkami mogliSmy by¢ w latach pozniejszych,

nazistowski system obozow koncentracyjnych pozostaje mimo wszystko czyms absolutnie

wyjatkowym, unicum stanowig zarGwno jego rozmiary jak i jego jakos¢?.

Pamigc¢ o Zagltadzie — na co zwraca uwage Zygmunt Bauman, autor ksiazki Nowoczesnosé
i zaglada, jednej z najwazniejszych analiz Holokaustu z perspektywy socjologicznej — ma

przestanki zardwno etyczne, jak i pragmatyczne:

Mowiac bez ogrodek, mamy powody do obaw, poniewaz zyjemy nadal w tym samym

modelu spolecznym, ktéry umozliwit Zagtade i ktory nie posiadat zadnych mechanizméow

obronnych pozwalajacych jej zapobiec. Juz choéby z tego powodu musimy wyciagnaé
wiasciwe wnioski z lekcji Zaglady?.

Niepokoj zwigzany z tre$cig tych stow towarzyszy mi odkad pamigtam — poczatkowo
precyzyjnie nienazwany, z czasem coraz bardziej wyrazny, ugruntowany lekturami tekstow
kultury. Od kiedy zaczetam samodzielnie wypowiada¢ si¢ poprzez medium teatru, dojrzewata
we mnie potrzeba podjecia tematu Zaglady. Tyle moge bowiem zrobi¢ — podzieli¢ sie
wnioskami, uwrazliwi¢, ocali¢ pamig€... 1 zapewne z tego powodu poczu¢ si¢ troche lepiej
w przekonaniu o wywigzaniu si¢ z odpowiedzialnosci, ktora na mnie cigzy.

Wracam teraz do ksiazek, ktore czytalam podczas pracy nad spektaklami. Podkreslenia
1 zaznaczenia dotycza czego innego niz to, czego szukam w nich teraz. Poszukuj¢ analizy
1 syntezy, wtedy bardziej interesowaly mnie zeznania naocznych $wiadkéw 1 kolejnych
pokolen, ktorym doswiadczenie Zagtady zostato przekazane jak DNA — ich charakterystyczne,
poruszajace spostrzezenia, odczucia, nietypowe dla codziennego jezyka wyrazenia. Z nich
budowatam swoje postaci, ich jezyk, przy pomocy ktdérego zmagaja si¢ z traumg. Moja osobista
tworcza metodologia, ktéra znajduje odzwierciedlenie w tej rozprawie, inspirowana jest
terminologia sformulowang przez francuskiego strukturaliste Rolanda Barthesa w odniesieniu

do sztuki fotografii. W Swietle obrazu pisat on:

Nie znajdowalem w jezyku francuskim slowa, ktore wyrazatoby po prostu ten rodzaj
ludzkiego zainteresowania; jednak stowo takie istnieje, jak sadz¢ w tacinie: to stowo
studium, ktére nie narzuca jeszcze, przynajmniej nie od razu, pojgcia »studium

[malarskiego]«, ale jaka$ dociekliwo$é, oddanie si¢ pewnej rzeczy, sktonnos¢ do kogos,

LP. Levi, Pogrqzeni i ocaleni, przet. S. Kasprzysiak, Wydawnictwo Literackie, Krakow 2007, s. 19.
2 7. Bauman, Nowoczesnos¢ i Zagtada, przet. T. Kunz, Wydawnictwo Literackie, Krakow 2009, s. 192.
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pewien rodzaj ogodlnego wciagnigcia si¢ w co$, krzataning, oczywiscie, ale bez
szczegolnego zapamietania. To za posrednictwem studium interesuje si¢ wieloma
zdjeciami, badz odbierajac je jako $wiadectwa polityczne, badz smakujac je jak dobre
obrazy historyczne. Gdyz to wlasnie poprzez kulturg (to znaczenie jest obecne w studium)
uczestnicze w wyrazie twarzy, gestach, realiach, dziataniach. Drugi element przetamuje
studium lub poddaje je rytmowi. Tym razem to nie ja go szukam (poniewaz moja
$wiadomo$¢ zajmuje si¢ polem studium), to on wybiega ze sceny jak strzata i przeszywa
mnie. Po tacinie znoéw istnieje stowo dla wyrazenia tej rany, tego uzadlenia, tego znaku
uczynionego przez zaostrzony przedmiot. To slowo odpowiadatoby mi tym bardziej,
poniewaz odsyta takze do znaku kropki, a zdjecia, o ktorych mowig, sg rzeczywiscie jakby
zaznaczone kropka, czasem nawet jakby nakropkowane tymi wrazliwymi miejscami. Bo
wlasnie te znamiona, te rany sg kropkami. Wi¢c ten drugi element, ktory narusza studium,
nazwe puctum; poniewaz punctum to takze: uzadlenie, dziurka, plamka, mate przecigcie —
ale rowniez rzut kosci. Punctum jakiego$ zdjgcia to przypadek, ktory w tym zdjeciu celuje
we mnie (ale tez uderza mnie, uciska)®.
Piszac Powroty 1 przygotowujac si¢ do rozmow z dramaturzkag Magdaleng Drab
i rezyserka Gosia D¢bska na temat Madagaskaru, dokonatam wstgpnego rozpoznania tematu,
ale skupitam si¢ na poszukiwaniu ,,wrazliwych miejsc”. Kiedy ponownie siggam po te
materiaty, podazam gtownie za studium, swoje puctum pami¢tam, uwewngtrznitam je. Wracajac
jednak do procesu tworczego: ,,dociekliwo$¢, oddanie si¢ pewnej rzeczy” jest istotnym jego
elementem. Zeby znalez¢ to, co ,,celuje we mnie”, co kaze o sobie opowiedzie¢, musze zaczaé
drazy¢ temat. Bardzo lubi¢ ten czas poszukiwan, wchodzenia w temat. Jest on dla mnie
kluczowy. Dlatego tez tak wiele miejsca w mojej rozprawie poswigce kontekstom, fragmentom
tekstow zrodtowych i1 konstruktom myslowym, ktore na ich podstawie staratam si¢ tworzyc.
Nawyk dociekliwej pracy badawczej zawdzigczam swojemu pierwszemu wyksztalceniu.
Zanim rozpoczelam studia w Akademii Teatralnej, ukonczytam Kulturoznawstwo na
Uniwersytecie Warszawskim. Warsztat antropologa kultury pomaga mi w rozpoznaniu
problematyki, ktéra znajdzie odzwierciedlenie w spektaklu, nad ktoérym pracuje. Kiedy
dokonam studium tematu i1 odnajd¢ swoje punctum, czyli powdd, dla ktérego chce o czyms$
opowiedzie¢, jestem gotowa do rozpoczecia prob. Ten proces pomaga mi dobra¢ adekwatne do

tematu $rodki wyrazu, odpowiednig estetyke, konwencje. Artystyczne wybory sg naturalng

3 R. Barthes, Swiatlo obrazu. Uwagi o fotografii, przet. J. Trznadel, Wydawnictwo Aletheia, Warszawa
2008, s. 50.
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konsekwencjg wczesniejszych badan. W rozprawie postaram si¢ potaczy¢ te dwa czynniki —
zaplecze merytoryczne z emocjonalnymi bodzcami.

Swoj wywod podzielitam na dwie czeSci. W pierwszej z nich opisuj¢ prace nad
spektaklami. Robi¢ to szczegdlnie precyzyjnie w przypadku pierwszego z nich, czyli
Powrotow. Staram si¢ przywota¢ caly proces kreacji przedstawienia, od momentu, kiedy
dostalam propozycj¢ jego realizacji, przez spotkania warsztatowe, improwizacje, badania
terenowe, tworzenie scenariusza, wspotprace z realizatorami. W rozdziale poswigconym
Madagaskarowi skupiam si¢ przede wszystkim na specyfice funkcjonowania wspottworzonego
przeze mnie teatru niezaleznego, zmianach w tek$cie sztuki Magdaleny Drab, ktorych
dokonano w procesie prob oraz biografii Heleny Rubinstein. Warto tu zaznaczy¢, ze na wybor
analizowanych przedstawien zdecydowalam si¢ nie tylko ze wzgledu na ich tematyke, ale
rowniez na odmienne funkcje, jakie w nich pelitam. Zalezy mi bowiem na ukazaniu
rozpigtosci zadan, ktérych podejmuje si¢ w pracy zawodowej — od prob dramaturgicznych,
poprzez rezyseri¢ 1 aktorstwo, po dziatania produkcyjne. Od ukonczenia studiéw
w biatostockiej filii Akademii Teatralnej na dwoch kierunkach: aktorskim i rezyserskim staram
si¢ pracowa¢ w obu zawodach, a doswiadczenia, ktére w nich zdobywam wzajemnie si¢
uzupelhniaja, tworzac moje osobiste continuum praktyki teatralne;.

Druga czes¢ rozprawy sktada si¢ z trzech esejow. Na temat Holokaustu powiedziano
bardzo wiele, bibliografia jest przepastna, zdaje si¢, ze wrecz nieskonczona. Zdecydowatam sie
ograniczy¢ swoje rozwazania do trzech kategorii, ktore, jak sadze, maja przelozenie na
konstrukcj¢ widowiska teatralnego. W trzech kolejnych rozdzialach dokonuje studium
zagadnien miejsca, portretu i jezyka, a nastgpnie naznaczam moje punctum, czyli to, co mnie
w przedstawionym materiale uderza, co stanowi dotkliwe dla mnie rozpoznania. W tekstach
tych tacze refleksje dotyczace zaplecza kulturowego obu przedstawien.

Jak juz wspomniatam, staram si¢ zastosowac w rozprawie narzg¢dzia krytyczne, spojrze¢
na spektakle z dystansu, aby dokona¢ mozliwie obiektywnej ich analizy. Nawigzuje do tekstow
wybitnych myslicieli XX wieku, ktorzy zajmowali si¢ problematyka antysemityzmu
1 Holokaustu, m.in. Giorgio Agambena, Zygmunta Baumana, Hannah Arendt, Primo Leviego,
Georgesa Didi-Hubermana, Otto Dov Kulki. Cz¢$¢ z nich ocalata z Zagtady, ich rozwazania
maja wigc podwdjny charakter — zeznan $wiadka wpisanych w perspektywe badawcza.
Odwoluje si¢ tez do dorobku przedstawicieli szeroko rozumianej humanistyki, m.in..
wspomnianego juz Rolanda Barthesa, Susan Sontag, Michela Foucaulta, Jonathana Littela,

Tadeusza Kantora, Michata Glowinskiego. Przywoluj¢ tez filmy, ktore zrobily na mnie



szczegbdlne wrazenie 1 daty wskazowki odnosnie do doboru srodkéw wyrazu zastosowanych we
wlasnych tworczych poszukiwaniach. Szerzej analizuj¢ dwa dzieta filmowe, ktore rzucity nowe
Swiatlo na podejmowane przeze mnie zagadnienia i pomogly mi uporzadkowaé odczucia
i refleksje. Oba obrazy opowiadajg o rodzinie komendanta obozu Auschwitz-Birkenau. Willa
Hossow, w ktorej wiedli oni sielskie, idylliczne zycie, graniczyta z murem piekta. Cien
komendanta jest dokumentem opowiadajacym o rozliczeniu z przesztoscia, Strefa interesow to
fabularna narracja operujaca ironia, ktora nie pozostawia widza obojetnym.

Zapraszam w podréz z Olsztyna do Os$wigcimia, z Warszawy na Madagaskar. Bede
zaszczycona, jesli co§ w moim studium wyceluje w Czytelnika, trawestujac Barthesa wybiegnie

ze sceny jak strzata i przeszyje go, stajac sie punctum.



CZESC PIERWSZA

Powroty

Jak rozpoczeta sie praca nad spektaklem, czyli od propozycji do intuicji

Postaram si¢ teraz odtworzy¢ proces powstawania spektaklu pt. Powroty. Praca nad tym
przedstawieniem jest jednym z moich najwazniejszych doswiadczen rezyserskich — zaréwno
ze wzgledu na odpowiedzialno$¢ zwigzang z tematem, jak réwniez zadanie polegajace na
inscenizowaniu wlasnego utworu dramatycznego. Zdecydowatam si¢ podjac¢ to wyzwanie na
prosbe aktorek biorgcych udzial w spektaklu: Jagny Polakowskiej, Moniki Bienkowskiej-Gryc
1 Karoliny Sadowskiej. W Olsztynskim Teatrze Lalek zrealizowatam wcze$niej trzy tytuly:
Pentezylea Szymona Szymonowica (2016), Petit Pierre Suzanne Lebeau (2017) oraz Pan
Lampa Maliny Prze$lugi (2018). Dwa pierwsze z nich byty moimi spektaklami dyplomowymi
na kierunku rezyserii Wydziatu Sztuki Lalkarskiej Akademii Teatralnej. Z kazda z aktorek
spotkatam si¢ w pracy przynajmniej raz, miatam mozliwo$¢ poznania ich wrazliwos$ci
1 umiejetnosci warsztatowych. Pojawily si¢ miedzy nami ni¢ porozumienia 1 wzajemne
zaufanie, a co za tym idzie — tgsknota za kolejnymi wspolnymi poszukiwaniami. Poczutam si¢
wyrdzniona zaproszeniem do pracy nad spektaklem, ktory mial powsta¢ z inicjatywy aktorek
i poruszaé temat, ktory mnie rowniez uwierat®.

Kiedy podejmowatam si¢ realizacji przedstawienia, wiedzialam na jego temat niewiele:
ze ma to by¢ opowies¢ o Auschwitz, ze bohaterkami beda trzy kobiety, ze spektakl bedzie
prezentowany na scenie kameralnej, ze musi przywolywaé historie olsztynskich Zydow,

poniewaz powstaje w ramach lokalnego budzetu obywatelskiego?. Znatam tez tytut — Powroty.

! Tematyka kultur niemieckiej i zydowskiej interesuje mnie od dawna. W liceum uczeszczatam do klasy
dwujezycznej z wykladowym jezykiem niemieckim, na kierunku aktorskim biatostockiej filii Akademii Teatralnej
napisatam pod kierunkiem dr. Kamila Kopani prace magisterska pt. Teatr Monumentalny Trzeciej Rzeszy. Elementy
spektaklu teatralnego w widowisku propagandowym panstwa nazistowskiego. Jako aktorka wspotpracuje
z Teatrem Zydowskim im. Estery Rachel i Idy Kaminskich w Warszawie, gdzie stworzylam role w dwéch
spektaklach: PeKiN w rez. Agaty Biziuk i Madagaskar w rez. Malgorzaty Debskiej. Naturalng konsekwencja tych
zainteresowan, poszukiwan i spotkan jest potrzeba rozwazan nad Zagtada.

2 Dzieki zaangazowaniu aktorek i dyrekcji Olsztynskiego Teatru Lalek udato sie pozyska¢ dofinansowanie
na realizacj¢ spektaklu. Mieszkancy Olsztyna zdecydowali w plebiscycie, ze powinno powsta¢ przedstawienie
przywotujace pamieé¢ o Olsztynskich Zydach w kontekécie Zagtady. Informacje o projekcie dostepne sa pod
adresem: https://glosujobo.olsztyn.cu/projekt/407 ?mr#project-preview-overlay [dostep z 3.03.2025].
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Reszte trzeba byto wymyslic. Umowitam si¢ z dyrekcja Teatru i aktorkami na roztozenie
procesu tworzenia spektaklu w czasie. Zalezalo mi na zachowaniu higieny pracy przy tak
obcigzajacym emocjonalnie temacie, postanowitam tez rozpocza¢ pisanie scenariusza dopiero
po tygodniowym spotkaniu warsztatowym.

Niemalze od poczatku wiedziatam, ze chce opowiedzie¢ o Holokauscie z perspektywy
kolejnych pokolen, bohaterek nam wspotczesnych, wychowanych w cieniu traumy przodkow.
Wydawato mi si¢ niemozliwe bezposrednie przywolywanie na scenie ludzi ,.stamtad”,
wiezniow obozu. Miatam poczucie, ze bytoby to bezczelne. W pamigci utkwila mi scena
obozowa z filmu Wybor Zofii z 1982 roku. Za udziat w ekranizacji powiesci Williama Styrona
grajaca tytulowa rolg Meryl Streep zostata nagrodzona Oskarem. Aktorka wykreowata postac
bytej wigzniarki O$wigcimia, ktéra w obozie stracita m¢za i dwoje dzieci. Doskonate sceny
powojenne kontrastuja z razacymi naiwnoscig 1 swoista nieadekwatnosciag obrazowania
retrospekcjami z Auschwitz. Niesmak, a nawet zazenowanie, jakie wywotaly u mnie te
sekwencje zadecydowaty o tym, ze podjetam pierwsza istotng dla ksztaltu spektaklu decyzje:
nie bede pokazywac na scenie obozu, ani 0sob, ktore si¢ w nim znajdowaty. W tym powzigtym
na podstawie intuicji postanowieniu utwierdzilo mnie przekonanie, ze bardziej celowe jest
podjecie za posrednictwem spektaklu refleksji na temat dziedzictwa Holokaustu we
wspolczesnym §wiecie niz sceniczne ,,podszywanie si¢” pod obce nam krahcowe
do$wiadczenia. Bratam jednak pod uwage wykorzystanie prostych zabiegéw formalnych, ktore
pozwolilyby w poetycki sposob przenies¢ si¢ do piekta obozu. Zaktadalam jednak, ze beda to
raczej flashbacki, odstgpstwa od glownej narracji.

Narzucony mi tytut przedstawienia postanowitam potraktowac jako powrot do zrodet
rodzinnych resentymentow, jako wieczne powroty do piekta, w ktorym si¢ nigdy nie byto, jako
przeklenstwo, ktore nie pozwala zy¢ wlasnym zyciem, oddychajac pelng piersia. Czulam, ze
wartoscig bedzie ukazanie rdéznych perspektyw, zbudowanie polifonicznego przekazu.
Interesowato mnie skonfrontowanie pamigci, ktora jest cigzarem z pamigcig bedaca
zaszczytem. Chciatam porownac ,,jakosciowo” brzemi¢ pamieci ofiar i oprawcoOw. Na pierwszg
probe pojechalam z zestawem intuicji popartych lekturg ksigzek opisujacych pamigé
o Holokauscie z réznych perspektyw. Literature dobratam droga poszukiwan konkretnych

tytutow, ale tez przypadkowych odkry¢.
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Etap warsztatowy

Wstepny etap prob rozpoczetam od przeprowadzenia rejestrowanych na video wywiadow
z aktorkami. Chciatam pozna¢ ich stosunek do kluczowych dla mnie zagadnien zwigzanych
z kategorig pamieci, dowiedzie¢ si¢, jakie skojarzenia budzi u nich hasto Auschwitz, a takze,
a moze przede wszystkim zobaczy¢ 1 ustysze¢, w jaki sposéb mowig o ,,niewypowiadalnym”,
jakich stow uzywaja, jaka mowe ciata uruchamiaja pytania, ktorych si¢ nie spodziewaja.
Interesowalo mnie to, jaki jest stosunek aktorek do kwestii niejednoznacznych etycznie.
Liczylam tez na to, ze odpowiedzi dostarcza mi wskazoéwek dotyczacych przestrzeni,
kostiumow, rekwizytow i1 muzyki, a takze dziatan scenicznych. Nie wiedziatam, czy
wykorzystam te wypowiedzi w spektaklu, ale bralam to pod uwagg. Stworzylam rodzaj

kwestionariusza, ztozonego z kilkudziesigciu pytan. Przytocze kilka z nich:

e (Czym jest dla ciebie Auschwitz?

e (Co jest wspolczesnym Auschwitz?

o (Czy w Auschwitz byt Bog?

o  Trzy przedmioty, ktore najbardziej kojarzg ci si¢ z Auschwitz, to?

o Trzy dzwigki, ktore najbardziej kojarza ci si¢ z Auschwitz, to?

o Kolor, ktory kojarzy ci si¢ z Auschwitz, to?

e (Czy wyobrazasz sobie, ze moglaby$ mieszka¢ w Oswigcimiu?

e Dlaczego chcesz zrobi¢ ten spektakl?

e (Czym dla Ciebie jest pamig¢?

o Wyobraz sobie, ze twoi rodzice przezyli Auschwitz, ale zostali ,,wygnani” z Polski w marcu
68. Jak si¢ z tym czujesz?

e Wyobraz sobie, Ze dowiedziatas si¢ niedawno, ze podczas wojny twoj dziadek wydawat Zydow
w rece nazistow. Jak sie z tym czujesz?

o Wyobraz sobie, ze twoja babcia trafita do Auschwitz jako wi¢zniarka polityczna, bo udzielata
si¢ w podziemiu, walczac z okupantem. Obozu nie przezyla, zostawita dwoje matych dzieci,
ktore trafity do sierocinca. Trudne dziecinstwo pozostawito slad na psychice twojej matki. Jak
oceniasz poswigcenie twojej babci?

e Wyobraz sobie, ze jestes Niemka. Niedawno, szukajac informacji na temat swojej rodziny,
trafitas na trop wskazujacy na to, ze jeste§ spokrewniona z Josefem Mengele. Jak si¢ z tym
czujesz?

e Wyobraz sobie, ze jako przewodniczka oprowadzasz wycieczki po Muzeum Auschwitz-
Birkenau. Jak traktujesz swoja prace?

e  Wyobraz sobie, ze twoj syn (chtopak twojej corki) wstapit do ONR-u. Jak si¢ z tym czujesz?
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e Czy znasz jaki$ dowcip o Zydach?

e Dzieto sztuki nawiazujace do Auschwitz, ktore zrobito na tobie najwicksze wrazenie, to?

Wywiady trwaly od czterdziestu minut do pottorej godziny. Jesli jakas odpowiedz
szczegblnie mnie zainteresowata, zadawatam kolejne pytania, drgzytam temat. Na koniec
pytalam tez o wyobrazenia dotyczace spektaklu, ktoéry powstanie, o jego estetyke i $rodki
wyrazu.

Po obejrzeniu zarejestrowanego materiatu bytam juz pewna, ze bed¢ chciata z niego
skorzysta¢, mimo ze jako$¢ nagran nie byla najlepsza. Rozpoczecie spektaklu od osobistych
wyznan aktorek daje powod do dalszej opowiesci. Powodem tym jest autentyczna potrzeba
zrozumienia i rozliczenia — jednocze$nie bardzo intymna i uniwersalna. Performatywny zabieg
w postaci otwarcia spektaklu prywatnymi wypowiedziami aktorek pozwolil mi tez ptynnie
rozdawa¢ im kolejne role. Stworzyto to przejrzysta konwencj¢ przedstawienia polegajaca na
przywotywaniu postaw i do§wiadczen w celu skonfrontowania ich ze sobg i wyciagnigcia
wnioskdw z powstatego napigcia, a takze — jako zyczeniowy cel catego zdarzenia —
doprowadzenia do oczyszczenia, nowego otwarcia w refleksji o Zagtadzie.

Istotne dla dalszej pracy okazaty si¢ odpowiedzi na pytania o przedmioty i dzwigki, ktore
kojarza si¢ z Auschwitz. Kazda z aktorek wymienita buty, poza tym pojawily si¢ hasta:
instrumenty muzyczne, miska, walizka, proteza, pejcz. Jesli chodzi o odglosy, w kazdej
wypowiedzi padla syrena alarmowa, powtarzat si¢ odglos pociagu, jeki 1 szczekanie psow,
a takze muzyka obozowej orkiestry. Zainteresowaty mnie historie obozowe, ktore ustyszatam.
Byty to opowiesci o podjetych przez wigeznidw probach ucieczki, zakazanej mitosci, orkiestrze
grajacej zwawe marsze, kiedy wiezniowie wyruszali o swicie do pracy 1 wracali, niosgc ciata
zmartych z wycienczenia albo zamordowanych przez SS-Mannoéw. Moja uwage zwrocita
historia zbiegu okolicznosci, przypadkowego spotkania, ktére po czasie uratowalo komus
zycie. Pokrétce: Marian Kotodziej bezinteresownie podzielit si¢ zupg z umierajagcym z gltodu
wspolwiezniem. Mezczyzna wydobrzal, po jakim§ czasie zaczal pracowa¢ w kancelarii
1 uratowat zycie skazanego na $mier¢, czekajacego wowczas w celi na wykonanie wyroku
Kotodzieja, przekltadajac jego teczke na spod stosu dokumentdw osob kierowanych na
egzekucje. Przeplatajace si¢ losy, znaczace spotkania, brzemienne w skutki gesty uznatam za
przydatny model opowiadania historii o Auschwitz.

Nazwisko Kotodzieja pojawito si¢ we wszystkich wywiadach. Przed rozpoczeciem prob
aktorki nie tylko na wtasna reke zgtebialy temat Holokaustu na podstawie ksigzek i filmow, ale

tez odbyly wspdlng podr6z do Muzeum Auschwitz-Birkenau. Na kazdej z nich ogromne
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wrazenie zrobita stata wystawa prac Mariana Kotodzieja pt. Klisze pamieci — labirynty, ktora
mozna obejrze¢ w Centrum §w. Maksymiliana w Harmezach pod O$wigcimiem. Doceniony
scenograf, byty wiezien KL Auschwitz do obozowych wspomnien zaczat powracaé pod koniec
zycia, po udarze. Byly to powroty kompulsywne, proba opowiedzenia obrazem calego zta
miejsca, w ktorym przyszto mu spedzi¢ lata miodosci. Oczywiscie za sugestig aktorek

zapoznalam si¢ z tworczoscig artysty.

Inspiracje

Praca na pierwszym etapie prob przebiegata trzytorowo. Duzo czasu po$wiecilySmy na
wspolne ogladanie materialow archiwalnych oraz tekstow kultury traktujacych o Auschwitz.
Nie bede tu wymieniaé wszystkiego, co wspolnie obejrzalySmy. Wspomng tylko o cyklu
dokumentalnym Z kroniki Auschwitz, dokumentach Nieznane Auschwitz 1 Dotyk diabla —
straszny los rodziny Ovitz, licznych materiatach na temat aniota $mierci, jak nazywano Josefa
Mengele, a takze filmach Lista Schindlera Stevena Spielberga czy Pasazerka Andrzeja Munka.
Kluczem do doboru repertuaru byly historie opowiedziane mi przez aktorki podczas wywiadu,
motywy, ktore wskazaly jako najbardziej je interesujace, a takze tematy, ktore ja chcialam im
przedstawi¢ 1 sprawdzi¢, czy rowniez dostrzegaja ich sceniczny potencjat. Kazda projekcja
pociagata za soba kolejne, bo taka jest natura internetowych wyszukiwarek — podpowiadaja
nam propozycje, na ktére sami by$Smy nie wpadli. Te przypadkowe tropy czesto okazuja si¢
istotne dla prowadzonych rozwazan, rzucajg nowe S$wiattlo na zagadnienia, ktérymi si¢
zajmujemy, buduja nieoczekiwang narracj¢. Oczywiscie przy takim podazaniu za
podpowiedziami algorytmu nalezy zachowaé czujno$¢. Warunkiem udanego korzystania ze
zrddet umieszczonych w otwartych zasobach jest ich selekcja oraz refleksyjny, krytyczny do
nich stosunek. Dlatego tez po kazdej projekcji omawialyS§my obejrzany materiat
1 wybieralySmy z niego motywy, ktore moga postuzy¢ nam za inspiracj¢ do budowania dziatan
scenicznych. I tak, z wymienionych przeze mnie filméw, odzwierciedlenie w spektaklu
znalazta historia obozowej orkiestry, ktora szczegdlnie interesowata Monike, oraz ucieczek
z obozu, o ktorych opowiadata mi Karolina. Rozwinigcie obu tych watkéw znalazlySmy
w Z kroniki Auschwitz. Podczas wywiadu Jagna wspomniata o wrazeniu, jakie zrobit na niej
dziecigcy czerwony bucik, ktory zobaczyta na ekspozycji, kiedy po raz pierwszy odwiedzita
muzeum Auschwitz-Birkenau. Czerwien dziewczgcej sukienki pojawiajacej si¢ na tle czarno-
biatych obrazow w kluczowych momentach filmu jest artystycznym zabiegiem zastosowanym
przez Spielberga. Pasazerka zainspirowata nas do budowania kobiecej narracji, a takze
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stworzenia postaci nadzorczyni obozu. Film o Ovitzach, rodzinie niskorostych rumunskich
Zydoéw, ,pacjentow” doktora Mengele poddawanych jego okrutnym eksperymentom,
zaproponowatam ja. Widziatam ten film kilka lat wczes$niej. Po jego obejrzeniu kupitam ksigzke
Sercem bylismy wielcy opisujaca losy tej wyjatkowej rodziny. Wiedziatam, ze jest to historia,
ktora bede chciata w teatrze opowiedzie¢. Czekatam na wilasciwy moment. Praca nad
spektaklem o Auschwitz wydala mi si¢ wlasnie tym momentem, dlatego postanowitam
podzieli¢ si¢ z aktorkami ta opowiescig. Spotkata si¢ ona z zainteresowaniem zespotu, co
zaowocowalo jedng ze scen spektaklu — mysle, ze najlepszg. Dlaczego tak uwazam, wyjasnig
w dalszej czeSci wywodu. Informacje o doktorze Mengele, ktorych dostarczyly nam filmy
dokumentalne, wzbogacity rowniez t¢ sceng, a takze sekwencje, w ktorej wnuczka zastepcy
kierownika obozu opowiada o ci¢zarze noszonym przez potomkow nazistow, tych straconych,
ukaranych, a takze tych, ktorzy po wojnie wiedli spokojne zycie w Ameryce Potudniowej, jak

miato to miejsce w przypadku aniota $mierci.

Improwizacje i etiudy przedmiotowe

Drugim nurtem pracy w pierwszym secie prob byly improwizacje i przygotowywanie
etiud ruchowo-przedmiotowych. Jak juz wspomniatam, od poczatku bralam pod uwage
uzupehienie tekstowej narracji o sceny w jezyku teatru formy, rodzaj metaforycznych
reminiscencji obozowego piekta. Do improwizacji wybratam kilka hasel, ktore pojawiaty si¢
w wywiadach, a takze naszych po6zniejszych rozmowach. Byly to: musztra podczas apelu,
podroz bydlecym wagonem, spanie na pigtrowej pryczy w baraku, a takze pozowanie do zdjec
dokumentujacych wigeZniow. Zalezato mi na zbudowaniu zespotowych dziatan, przywotujacych
kraficowe do$wiadczenia zachowane w zbiorowej $wiadomosci. Aktorki z oddaniem
poddawaty si¢ ¢wiczeniom. Na poczatku procesu umoéwity$my si¢ na operowanie na silnych
uczuciach, zgodzily$my si¢ bowiem co do tego, ze branie na warsztat takiego tematu nie moze
by¢ obojetne emocjonalnie. Oczywiscie prowadzac improwizacje, bylam bardzo czujna, aby
nie nadwyr¢za¢ ich wrazliwosci. Przerywalam ¢wiczenia, kiedy widziatam, ze ich
wykonywanie staje si¢ zbyt kosztowne i o to samo prositam uczestniczki. Poprzedzone
rozgrzewka improwizacje trwaty okoto godziny. Jak czesto bywa w sytuacjach
scenicznych, wymagajacych pokonania granicy bezpieczenstwa i wstydu, najciekawsze
zachowania pojawialy si¢ pod koniec sesji. Z tego, co ogladatam, wybieralam sekwencje, ktore

z czasem staty si¢ bazg do etiud ruchowych.
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Pozostaly czas zaje¢ praktycznych przeznaczylySmy na prace nad etiudami
przedmiotowymi. Na podstawie przeprowadzonych pierwszego dnia wywiadow wybratam
w teatralnym magazynie przedmioty wymienione przez aktorki jako kojarzace im si¢ z obozem
lub przynajmniej podobne do nich. Poprositam o wybor rekwizytu i1 przygotowanie etiudy na
podstawie historii opowiedzianej mi podczas indywidualnego spotkania. I tak: Monika,
korzystajac z blaszanych naczyn i walizki, zaczeta tworzy¢ scene, w ktorej wcielata si¢
w cztonka obozowej orkiestry, Jagna przy pomocy lustra opowiadata o niemozliwej do
spetnienia mitosci, a Karolina uzywajagc matego nozyka, budowala zdarzenie, ktorego
bohaterka jest uciekinierka z Auschwitz. Etiudy z dnia na dzien rozwijaly si¢, az
postanowitysmy potaczy¢ je w jedng sekwencj¢ z udziatem wszystkich aktorek. Zdarzenia
przenikaja si¢, ptynnie przechodza z jednego w drugie. W ten sposob powstat, przefiltrowany
przez wrazliwo$¢ 1 wyobrazni¢ aktorek, wycinek obozowej rzeczywisto$ci stanowigcy zarazem

jej continuum.

Badania terenowe

Trzecim, obok zapoznawania si¢ z materiatlami audiowizualnymi i dziatan ruchowych,
rewirem naszych poszukiwan na wstepnym etapie prob byly spacery po Olsztynie. Ich
glownym celem byto zapoznanie sie z historig olsztynskich Zydow oraz zbadanie czy, a jesli
tak, to w jakich okoliczno$ciach trafili oni do Auschwitz. Wymogiem projektu powstajacego w
ramach olsztynskiego budzetu obywatelskiego bylo nawigzanie w spektaklu do losow
mieszkancoOw miasta. Musze przyznaé, ze przystgpujac do pracy, nie wiedziatam nic
o spotecznosci zydowskiej na Warmii. Jak si¢ okazato, temat ten jest rOwniez mato znany wérdd
mieszkancow, co postanowitam wykorzysta¢ w przedstawieniu. Wiedz¢ na temat mniejszosci
zydowskiej w Olsztynie pozyskaty$my dzieki uprzejmosci Fundacji Borussia, ktora ma swoja
siedzib¢ w zabytkowym Domu Mendelsohna — rytualnym Domu Oczyszczen usytuowanym
obok cmentarza zydowskiego, a raczej tego, co z niego zostalo. Przytocze pokroétce histori¢
olsztynskich Zydow, bo jest ona mato znana i zaskakujaca, zwlaszcza dla mieszkancoéw miast,
w ktorych losy gett zapisaty si¢ w lokalnej pamigci.

Pierwsza informacja na temat liczby mieszkancow stolicy Warmii pochodzenia
zydowskiego, jaka udato mi si¢ uzyskac¢ pochodzi z roku 1816 i wynosi 60 os6b. Z uptywem
lat Zydéw w Olsztynie systematycznie przybywato. Wiadomo, ze w 1925 roku byto ich 612.
W tym czasie catkowita liczba mieszkancow miasta wynosita niewiele ponad 50 tys.
Mniejszos¢ zydowska byta tu wiec nieliczna, stanowita ok 1,2% ludno$ci. Wiekszos¢
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mieszkancoOw stanowili Niemcy i Polacy, ich liczba byta podobna. W czasach Republiki
Weimarskiej Zydom w Olsztynie dobrze sie powodzito. Byli majetni i wptywowi. Mimo iz
diaspora nie byla liczebna, mieszczanie zydowskiego pochodzenia mieli znaczny udziat
w lokalnych elitach. W 1901 roku az 7 z 36 rajcow bylo wyznania mojzeszowego. W miescie
znajdowaly si¢ dwie synagogi: z 1835 roku i z 1877 roku.

Na przetomie 1924 1 1925 roku w Olsztynie powstata bojowka hitlerowska, poczatkowo
miala ona jednak marginalne znaczenie dla zZycia mieszkancow. 19 kwietnia 1932 roku miasto
odwiedzil Hitler, a w wyborach do Reichstagu w 1933 roku na jego parti¢ oddano 44% glosow.
Po wygranych przez NSDAP wyborach, budynki dekorowano flagami ze swastyka. Robili to
takze, w co trudno dzi§ uwierzyé, olsztynscy Zydzi. Flagi z ich doméw zostaly jednak
pozrywane przez bojowkarzy. Poczatkowo nieliczny ruch rést w site —w 1933 roku co czwarty
mieszkaniec Olsztyna byt organizacyjnie zwigzany z ugrupowaniem nazistowskim.
Zlikwidowano partie opozycyjne, zwiagzki zawodowe, nasilita si¢ cenzura. Trzy lata p6zniej na
liste hitlerowska oddano juz 99,5% gloséw. Na Zydéw natozono zakaz wykonywania zawodu,
bojkotowano prowadzony przez nich handel, reglamentowano im zywno$¢. Z 9 na 10 listopada
miata miejsce noc krysztalowa. Zdewastowano zydowskie domy i sklepy, spalono synagoge.
Nic dziwnego, Ze poddani przesladowaniom Zydzi zaczeli opuszczaé miasto. W 1939 roku
zostato ich w Olsztynie jedynie 135 i liczba ta ciggle malata. Na przetomie 1940 1 1941 roku
pozostatych w stolicy Warmii mieszkancOw wyznania mojzeszowego pozbawiono mienia
1 skoszarowano w domu opieki potozonym obok spalonej synagogi przy ulicy Grunwaldzkie;j.
W Olsztynie nie bylo wigc getta. Jego namiastka byt jeden budynek. Nie ma tam dzi$§ Zadnego
miejsca pamigci, zadnej tabliczki, ktora informowataby o losach lokalne; mniejszosci
zydowskiej w czasach przesladowan nazistowskich. Do lutego 1942 roku hitlerowcy
wymordowali w nieznanym miejscu pozostala do tego czasu grupke olsztynskich Zydow.

Po wizycie w Fundacji Borussia i spacerze po ulicy Grunwaldzkiej wiedziatam juz, ze
opowiemy o tym, dlaczego do Auschwitz nie dotart zaden transport z Olsztyna. Chciatam tez
da¢ wyraz zdziwieniu, ktore towarzyszylo mi, kiedy zapoznawatam si¢ z tg historia, a takze
zaskoczeniu wynikajacemu z rozpoznania niewiedzy mieszkancOw miasta na temat losow
spoteczno$ci zydowskiej podczas wojny. Miatam poczucie obcowania ze zbiorowym
wyparciem, z wielkim brakiem narracji na temat, ktory nie powinien by¢ przemilczany.
Zapewne towarzyszace mi emocje wynikaly z innego =zaplecza kulturowego, ktore
budowalo mojg Swiadomos$¢ historyczng. W miastach, z ktorymi jestem zwigzana, czyli

w Warszawie 1 Biatymstoku, tematyka Zydowska jest obecna w dyskursie, miejsca zbrodni
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na narodzie zydowskim sg oznaczone, powszechnie wiadomo, gdzie znajdowaty si¢ dzielnice
zydowskie.

Podczas spacerow po Olsztynie odwiedzily$Smy takze pchli targ, gdzie kupity$Smy kilka
przedmiotow, ktore uzupehily zestaw rekwizytow znalezionych w teatralnym magazynie.
Odwiedzitysmy tez sklep z militariami. Moja uwage zwrocity repliki granatow w formie
breloczkoéw. Rézne modele. Byto ich duzo. Kusity kupujacych wyeksponowane przy kasie.

Kupitam breloczek. Czutam, ze moze nam si¢ przydac.

Podsumowanie pierwszego etapu prob

Opisany przez mnie wstepny etap prob trwat tydzien. Przez caly ten czas byta z nami
scenografka Sylwia Maciejewska. Na biezaco omawialySmy obejrzane filmy, powstajace
etiudy, pozyskiwane informacje. Od poczatku zaktadaty$my, ze projekt scenografii powstanie
dopiero po tym warsztatowym spotkaniu. Z Sylwig, podobnie jak z kompozytorka Natasza
Topor pracowatam nad kazdym z trzech spektakli, ktore wyrezyserowatam wczedniej
w Olsztynskim Teatrze Lalek. TworzylySmy wiec w gronie realizatoréw, ale tez razem
z aktorkami zgrany kolektyw. Ekipe tworcow spektaklu uzupehit polecony mi przez aktorki
Piotr Michalczuk odpowiedzialny za choreografi¢. Piotr byl wowczas aktorem Olsztynskiego
Teatru Lalek, jego wczesniejsze doswiadczenia sceniczne oscylowaty jednak wokol teatru
ruchowego.

Zaufanie zespotu pozwolilo na przyjecie systemu pracy, w ktorym koncepcja jest w duze;j
mierze inspirowana przez aktorow. Oczywiscie zarowno wypowiedzi, jak 1 dzialania sceniczne
sa tu moderowane, ,,wywotywane” w okreslonym porzadku, a ostateczne decyzje podejmuja
osoby odpowiedzialne za dane kwestie. Nie zmienia to faktu, Ze: po pierwsze — aktor czuje si¢
w takim trybie pracy doceniony, angazuje si¢, bo ma poczucie osobiste] wypowiedzi, czasami
nawet wydaje mu si¢, ze wymyslit wigcej niz miato to miejsce w rzeczywistosci, gdyz jego
dziatania byly w duzej mierze zaprojektowane; po drugie — nie zdecydowalabym si¢ na takie
metody, gdybym nie znala zespotu i nie byla pewna kredytu zaufania, ktory od niego dostaje,
bo budowanie koncepcji w trakcie procesu moze zosta¢ uznane za brak przygotowania,
a bazowanie na wywiadach i1 improwizacjach — za artystyczne pasozytnictwo. W przypadku
tego spektaklu, okoliczno$ci — temat wymagajacy namystu, zazylo$¢ w zespole, a takze, o czym
wczesniej nie wspominatam, czas trwajacej ciggle pandemii — sprzyjaly zastosowaniu takiego,

opartego na wymianie mysli procesu. Z perspektywy czasu widze, ze kluczowy dla ksztattu
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spektaklu byt ten pierwszy, warsztatowy etap prob. Dlatego tez pozwalam sobie szczegdétowo

opisa¢ dzialania, ktore na tym etapie podejmowatam, i ich motywacjg.

Praca nad scenariuszem

Czas oddzielajacy opisany przeze mnie pierwszy cykl spotkan i wlasciwy etap prob, czyli
okoto dwa miesigce, przeznaczytam na napisanie scenariusza. Efekty tygodniowego warsztatu
utwierdzity mnie w przekonaniu, ze tekst sztuki powinien bazowa¢ na monologach
uzupelionych o krotkie sceny dialogowe. Dzigki temu, ze pracowalam wcze$niej z kazda
z aktorek, wiedziatam, ktorej z nich przypisz¢ dang bohaterke. Doswiadczenia, ktore miaty
zosta¢ opowiedziane, dostawaly w mojej wyobrazni konkretne glosy i specyficzne sposoby
moéwienia. Pisalam wiec monologi specjalnie dla ich wykonawczyn, sugerujac sie ich
wrazliwosécia, wygladem, artykulacja. W inscenizacji mialam jeszcze do wykorzystania
powstate juz w zarysie sekwencje ruchowe. Traktowatam je jak klocki, ktore przyktadatam

w réznych miejscach tak, aby budowaty dramaturgi¢ przedstawienia.

Whnuczka nazisty

Zaczetam od napisania monologu wnuczki zastgpcy komendanta obozu. Inspirowatam
si¢ ksigzkg Geralda Posnera Dzieci nazistow. Jak Zy¢ z pietnem ojca nazisty. Poruszyly mnie
doswiadczenia osob, ktore zmagaja si¢ z wing przodkéw, probuja zy¢ normalnie, ale pigtno
zbrodni, ktorej nie popeity, trawi ich sumienie. Moja bohaterka zastanawia si¢, czy ma w
sobie to zto, ktére byto udziatem jej dziadka. W nocnych koszmarach przemienia si¢ w okrutng
nadzorczyni¢, Aufseherin, ktéra zneca si¢ nad wiezniarkami, tresuje je 1 wykorzystuje
w perwersyjnych grach. Tutaj inspiracj¢ stanowila dla mnie ksigzka Karoliny Sulej Rzeczy
osobiste, w ktorej autorka poswieca caty rozdziat, zatytutowany Pigkne bestie, wizerunkowi
1 okrutnym praktykom obozowych strazniczek.

Zatoge obozdéw koncentracyjnych stanowili nie tylko mezczyzni. Nadzorczynie, bedace
pomocniczg formacjag SS, pozbawiong stopni wojskowych, czesto odznaczaly si¢ nie
mniejszym bestialstwem niz ich przetozeni. Ubrane byly zawsze w cigzkie oficerki,
wyposazone w pejcze, towarzyszyly im agresywne owczarki niemieckie. Wilczury stanowity
istotny element nazistowskiej symboliki, rodzaj totemu, a u boku oprawczyn funkcjonowaty
nierzadko jako narzedzie zbrodni. Aufzejerki byty zdolne do niewyobrazalnej przemocy —

fizycznej 1 psychicznej. Bity, szczuly psami. Zdarzato si¢ tez, ze zmuszaty wigzniarki do
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ulegtosci seksualnej. Z upodobaniem nimi manipulowaty. Wiele z nich bylo pigknymi
i zaskakujaco jak na okoliczno$ci zadbanymi kobietami. Dotyczaca zaréwno wygladu, jak
i zachowania analize¢ figury obozowej nadzorczyni dokonang przez Karoling Sulej uzupetnita
w mojej wyobrazni postaé wykreowana przez Aleksandre Slaska w filmie Andrzeja Munka na
podstawie opowiadania Zofii Posmysz pt. PasaZerka. Szlachetna uroda, zgrabna sylwetka,
chidéd, posagowa powsciagliwos¢ skrywaja w tej kreacji napgdzang nienawiscig i tgsknotg za
wladza, zazdrosng o cudze uczucie intrygantke. Ttem dzwickowym wielu scen filmu jest
ujadanie krwiozerczych owczarkéw. Korzystajac z tych inspiracji, napisalam monolog dla
Jagny Polakowskiej, aktorki obdarzonej nie tylko charyzma, ale tez uroda predestynujaca ja do
wcielenia si¢ w role czystej rasowo oprawczyni, aniota z piekiel. Na dramaturgie tekstu
znaczacy wpltyw mial cytat z Rzeczy osobistych dotyczacy nadzorczyn: ,,(...) dostaly wtadze w
pakiecie z rolg i kostiumem™. Bohaterka, ktora wymyslitam, zwierzajac si¢ ze swojego
dziedzictwa przebiera si¢ w otowkowa spodnice, bialg koszulg i oficerki. Na koniec spowiedzi,
ktorej dokonuje przed widzami, mowi:

Ale demony wracaja. Czasem w snach.. mdj mdzg mnie testuje. Dostaje kostium

i rekwizyt. One daja mi wtadze. Staje si¢ bestig. Pigkna bestig. Okrutng nadzorczynia,

Aufseherin, bo taki byl kobiecy obozowy kostium wiadzy. Taka rola. Eins, zwei, drei...

Du Arschloch! Eins, zwei, drei! Eins, zwei, drei! Taka jest moja osobista rzecz o banalno$ci

zta*. Budze si¢ zlana potem®.

Wypowiadajac te stowa, wywolujaca dotychczas wspoOlczucie wnuczka nazisty
przeistacza si¢ w nadzorczyni¢ obozu. Scena ta wyznaczyla kierunek dla konstruowania
kolejnych. Zabieg wejscia w role poprzez natozenie kostiumu i1 uzycie rekwizytu stat si¢
wzorem metateatralnego podejscia do kreowania poszczegdlnych postaci. W pozostatych
monologach postanowitam tez szuka¢ tego rodzaju metafor — nienachalnie, od czasu do czasu
przypomina¢ widzowi, ze $wiadomie uzywamy medium teatru do opowiedzenia

poszczegblnych historii.

3 E. Sulej, Rzeczy osobiste. Opowies¢ o ubraniach w obozach koncentracyjnych i zagtady, Czerwone
i Czarne, Warszawa 2020, s. 233.

* Rzecz o banalnosci zta to podtytut relacji Hannah Arendt z procesu Adolfa Eichmanna, ktory miat miejsce
w 1961 roku w Jerozolimie.

5 H. Radzikowska, Powroty, maszynopis, s. 7.
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Oswiecimianka

W nastepnej kolejnosci napisalam monolog mieszkanki O$wigcimia. Do stworzenia
postaci wychowanej w O$wiecimiu przewodniczki po Muzeum Auschwitz-Birkenau
zainspirowal mnie reportaz Marcina Kackiego pt. Oswigcim. Czarna zima. Ksigzka mnie
zaintrygowala i poruszylta. Staralam si¢ wyobrazi¢ sobie, jak wyglada zycie w miescie,

6 i ,wszystko sie (...) kojarzy”’ —

w ktorym, jak stwierdza autor ,,wszystko jest ironiczne”
wizyta gazownika, kiosk sprzedajacy ,,najlepsza chemi¢ z Niemiec”, dworcowe komunikaty
,O$wiecim, stacja koncowa” i ,,Achtung! Zug!”, ,,Uwaga zly pies” — tabliczka z czarnym
owczarkiem zawieszona na ptocie, ,,Zakaz palenia” na przystanku autobusowym, ,,Auto-Gaz
montaz serwis”, hotel reklamujacy si¢ hastem ,,Poczuj ciepto domowego ogniska” i tak dalej,
i tak dalej. Niezamierzona ironia silnie rzuca si¢ w oczy, nakluwa jak punctum z eseju Rolanda
Barthesa, by¢ moze dlatego, ze zatozycielskim mitem najwickszego obozu zaglady bylo
rroniczne haslto ,,Arbeit macht frei”.

W monologu staralam si¢ zmieSci¢ wazne aspekty zycia w O$wigcimiu, czyli
wykorzystanie przez mieszkancow fragmentow barakow do budowy domow, dziecigce zabawy
na terenie obozu, przej¢cie przez Polske Ludowa Oswigcimskich Zaktadéw Chemicznych,
ktore w czasie wojny wspomagaty przemyst nazistowski. Zalezato mi tez na zaznaczeniu
zabiegdw, majacych na celu zafatszowanie w poczatkowym okresie funkcjonowania Muzeum
historii obozu przez razace niedoszacowanie ilo$ci ofiar pochodzenia zydowskiego. Przede
wszystkim chodzito mi jednak o ukazanie psychicznego ci¢zaru funkcjonowania w miejscu,
ktore jest gigantycznym cmentarzem, ktore przez lata byto piektem na ziemi. Dlatego bohaterka
wspomina wystawe upamigtniajgca ofiary obozu w szkole, do ktorej chodzita. Jej mrok na
zawsze pozostal w pamigci absolwentéw. Zdecydowatam si¢ tez na zacytowanie oryginalnego
tekstu Hymnu szkoly w Brzezince z muzyka skomponowang przez Natasze Topor na potrzeby
spektaklu. Mieszkanka O$wigcimia oprowadza zwiedzajacych po terenie obozu, za jej
posrednictwem widzowie staja si¢ turystami, przenosza si¢ na ekspozycj¢ przedmiotow

ocalonych z transportow i do krematorium.

6 M. Kacki, Oswiecim. Czarna zima, Spoteczny Instytut Wydawniczy Znak, Krakow 2020, s. 167.
7 Ibidem, s. 326.
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Matka neonazisty

Potem napisalam monolog matki neonazisty, Polki, ktorej syn wstapit do ONR-u.
Pracujac nad tg cze$cig scenariusza, nie odwotywatam si¢ do zadnej bibliografii. Wystarczyty
mi wypowiedzi aktorek zarejestrowane podczas wywiaddéw, wyeksplikowana przez Monike
potrzeba nawigzania do wspotczesnosci, do incydentdw na tle rasowym i homofobicznym,
a takze przerazenie Jagny — matki dwoch synow wchodzacych w dorostosé, kiedy zapytatam ja
o reakcj¢ na hipotetyczng informacj¢ dotyczaca sympatyzowania jej dziecka z ruchem
neofaszystowskim. Przypomniatam sobie rowniez doniesienia medialne o grupie miodych
mezczyzn, ktorzy zdewastowali cmentarz zydowski w Oswigcimiu, manifestowali nazistowski
salut na terenie obozu, a takze o osobach $wigtujacych urodziny Hitlera. Obserwuj¢ tez
miodziez w tzw. odziezy patriotycznej i uwazam, ze eksponowanie emblematéw Polski
Walczacej przez agresywnych nacjonalistow jest bluznierstwem. Miatam jeszcze breloczek w
ksztalcie granatu. To wystarczyto. Ten monolog jest bardzo intymny, peten lgku i wstydu, ale

tez mito$ci. Taki przynajmniej mial by¢ w moim zatozeniu.

Perla Ovitz

Nastepnie powstata wypowiedz Perli Ovitz. Wyrdznia si¢ ona na tle gloséw pozostatych
postaci z kilku powodow. Po pierwsze, posta¢ ta przemawia z zaswiatow, z perspektywy
przezytego zycia. We wstepie zaznacza, ze jest wyjatkiem od przyjetej w spektaklu reguty,
zgodnie z ktérg swymi doswiadczeniami dzielg si¢ osoby wspodtczesne, zmagajace sie obecnie
z rzeczywisto$cia, a doktadnie z pamigcig o tym, co odziedziczyly po przodkach, a co rzutuje
na ich egzystencj¢. Po drugie, Perla jest jedyng postacig autentyczng, ocalala z Holokaustu
karlica, na ktorej eksperymenty medyczne przeprowadzat doktor Mengele. Po trzecie,
w przeciwienstwie do pozostalych bohaterek, Perla jest lalka, doktadnie tintamareska taczaca
glowe 1 dlonie aktorki z ciatem animanta. Ta forma doskonale oddaje proporcje ciala osoby
niskorostej. Po czwarte, wystepowi tej bohaterki nadatam §wiadomie wyrazny rys groteski.
Wroéce do tego watku w jednym z kolejnych rozdziatow, teraz jedynie zaznaczam zastosowanie
tego zabiegu. Monolog Perli jest wyraznie steatralizowany, podzielony na akty, zawiera wykon
utworu muzycznego — oryginalnej piosenki z repertuaru trupy Ovitzow, ktora, podobnie jak

w przypadku Hymnu szkoly w Brzezince, otrzymata od kompozytorki nowg melodig.
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Unorthodox

Zaréwno scen¢ upiornego show Perli, jak 1 kolejng, nazwang przeze mnie Unorthodox
pisatam z myslag o Karolinie, charyzmatycznej, obdarzonej talentem wokalnym 1 nieco
orientalng uroda absolwentce wroctawskiego Wydziatu Lalkarskiego, ktorej pierwsza rolg
w Olsztynskim teatrze Lalek byla tytutowa posta¢ w wyrezyserowanym przeze mnie w 2016
roku spektaklu Pentezylea. Wiedziatam, ze Karolinie moge powierzy¢ zadania wymagajace
aktorskiej odwagi, nawet brawury, a takze umiejetnosci animacyjnych. Do ukazania
perspektywy uciekinierki z ortodoksyjnej zydowskiej wspolnoty Satmar zatozonej przez
ocalalych z Zaglady wegierskich Zydow zachecit mnie serial obejrzany jakié czas wcze$niej na
platformie Netflix. W ramach przygotowan do pisania monologu siggngtam po
autobiograficzng ksigzke Deorah Feldman Unorthodox: jak porzucitam swiat ortodoksyjnych
Zydéw, na podstawie ktorej powstat ten serial. Opisana tu historia jest nieco inna niz
w ekranizacji, zawiera tez poruszajacg analize historyczng zjawiska opresyjnego chasydzkiego
Swiata nakazow i zakazdw, w ktorym kobiety pozbawione sg wszelkich praw, a jedynym celem
ich egzystencji jest rodzenie dzieci, co ma przyczyni¢ si¢ do odbudowy $wiata, ktory niemal
znikngt podczas wojny. Kiedy wrocitam do tego tematu, aby opisa¢ pracg nad spektaklem,
trafitam na film dokumentalny Jedni z nas w rez. Heidi Ewing i1 Rachel Grady. Jego bohaterami
sa miodzi ludzie, ktorzy, podobnie jak Feldman zdecydowali si¢ opusci¢ wspolnote kosztem
zerwania wiezi ze wszystkimi bliskimi. W filmie padaja stowa, ktore najpetniej oddaja istote

resentymentu, ktory unieszczesliwia kolejne pokolenia:

Wspolnota naprawde uwaza, ze ratuje dusze tych dzieci. Tak to wyglada. Dzisiejsza

wspolnota chasydzka jest odpowiedziag na Il wojng §wiatowg. Cata wspolnota sktada sig

z ludzi, ktorzy przezyli wojne. Ludzi z trauma, na ktorej bazujg ich przekonania. Do kogo

nalezg te dzieci? Do rodzicow? Czy do szeSciu milionow ofiar? Dzieci sg wlasnoscig

wspolnoty. Ich dusze zostaly zeslane na ziemig, aby co$ naprawi¢. Ta mysl napedza

chasydows®.

Posta¢, ktorag powotatam do zycia, nazywa siebie feniksem podwojnie urodzonym
z popiotow. Jej przodkowie cudem ocaleli z Holokaustu, ona sitg woli zdobyta niezaleznos¢.
Kiedy pisatam monolog, czutam, ze w calos$ci powinien on zajmowac¢ miejsce po kulminacji
w postaci sekwencji przywotujacej piekto Auschwitz, a doktadniej méwiagc — po zdarzeniu,

ktére sugerowatoby catopalenie. Tak tez si¢ stalo. W swoim monologu bohaterka uzywa

8 Jedni z nas, rez. Heidi Ewing, Rachel Grady (2017).
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teatralnej metafory, aby negatywnie nacechowac ograniczenia, ktérym podlega: (...
zdecydowatam si¢ odrzuci¢ kostium, ktory mnie uwierat, odmowi¢ odgrywania zyciowej roli,
ktora nie byta w moim emploi™®. W uwalniajacym gescie bohaterka zdejmuje peruke,
obowigzkowo przykrywajaca wlosy chasydzkiej kobiety i1 rozpina skrzetnie skrywajaca ciato
sukni¢: ,,Czas na moje performatywne uzdrowienie. Odrzucam ten element kulturowej

charakteryzacji. Odradzam sie. Peace and love!”*°.

Co wazne, zgodnie z wzorcem
zaczerpnigtym od Feldman, nasza Unorthodox uwalnia si¢ z tych wigzow w Berlinie,
historycznie stolicy $miercionosnej III Rzeszy, obecnie miescie wolnosci i... techno. Od
poczatku myslatam o tym monologu jako o performansie, ktory balansuje na granicy niewygody
po stronie odbiorcéw. W procesie prob inspirowaty§my si¢ z Karoling TED Talk Mariny

Abramovi¢ An Art Made of Trust, Vulunerability and Connection.

Corki ocalencow

Z lektur przeczytanych przeze mnie przed rozpoczg¢ciem prob najwicksze wrazenie
zrobilo na mnie Oskarzam Auschwitz. Opowiesci rodzinne Mikotaja Grynberga. W stowie

wstepu autor pisze:

Bohaterow mojej ksiazki taczy to, ze wychowani zostali tak jak ja, przez ocalonych
z Holokaustu. Laczy nas tez to, Ze jesteSmy Zydami, i to, Ze mieliémy nie istnie¢, bo juz
naszych rodzicéw miato nie by¢.

Lacza nas roOwniez nasze domy rodzinne, trwajace w cieniu wielkiej zaloby. Smutek byt

ich niezbywalng cze$cig, czesto pozostajaca w sferze poza stowami'l.

Wywiady z dzie¢mi ocalencOw porazaja gorycza. Pada w nich wiele radykalnych
stwierdzen. Niektorzy rozmoéwcy Grynberga s3 ludzmi ewidentnie nieszczesliwymi,
nosicielami traumy ich rodzicow. Mozna odnie$¢ wrazenie, ze woleliby nie istnie¢. Szczegdlnie

dotkneta mnie pierwsza rozmowa — z Jossim urodzonym w 1960 roku. Oto jej fragmenty:

Jossi: Zgadzam si¢ na t¢ rozmowe pod jednym warunkiem. Przyjdziesz do mnie do domu,
ja albo zona otworzymy ci drzwi, przywitamy si¢ i pojdziemy do mojego gabinetu.
Porozmawiamy sobie i odprowadzg ci¢ do drzwi. Moze si¢ zdarzy¢, ze moja zona zaprosi
ci¢ na kolacje albo chociaz co$ zimnego do picia, ale ty kulturalnie odmoéwisz, pozegnamy

sie 1 wyjdziesz. Zgoda?

9 H. Radzikowska, op. cit., s. 7.
10 Ibidem, s. 8.
11 M. Grynberg, Oskarzam Auschwitz. Opowiesci rodzinne, Wydawnictwo Czarne, Wolowiec 2018, s. 7.
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Zgoda. (...)

Jak bylo w waszym domu?

W naszym domu byt Auschwitz. ,.Zjadaj to i ciesz sig, ze nie jeste§ w Auschwitz. Tam by$
docenil, co to jest jedzenie”. ,,Zagotowate$ wode, jak ci¢ prositem? Nie? W Auschwitz juz
by$ nie zyt”. JezdziliSmy tez na auschwitzowe wakacje. W hotelu, w ktorym
zamieszkali$my, jaki§ ghupek poskarzyl si¢ tacie, ze nie lubi swojej pracy. I co ustyszat?
,»LTu nikt ci¢ silg nie trzyma, to nie Auschwitz”. (...)

Dlaczego zgodzile$ si¢ ze mna porozmawiaé?

Bo chciatbym, zeby w twojej ksigzce byty rézne punkty widzenia.

A jaki jest twéj?

Gdyby dzisiaj kto$ przed szkota zlat psa smycza, to jutro dzieci miatyby do dyspozycji
kilku psychologéw i1 pogadanke o niekontrolowaniu agresji. Natomiast kiedy ocalali
wracali z wojny, nikt do nich r¢ki nie wyciggnat. Nikt nie dat im narzedzi, ktére pomogtyby
powroci¢ do zycia.

Myslisz, Ze sq takie narzedzia?

Sa rozne sposoby wspierania ludzi po traumie. Nie chodzi o zapomnienie o tym, co
im si¢ wydarzylo.

A o co chodzi?

O to, zeby jako$ mogli zy¢ i nie zatruwaé zycia innym. (...)

Uprzedzajac twoje pytanie: nie, nie bylem w Auschwitz. (...)

Dlaczego?

W moich zytach plynie — od najwczesniejszych lat — bardzo duzo Auschwitzu. Nie wydaje
mi si¢, zebym potrzebowat go wigcej. Ci, ktorzy tam jada, to ci, ktorzy chca wigcej
zrozumie¢. Ja juz nie chcg wigcej zrozumie¢. Oskarzam Auschwitz o pozbawienie mnie
ojca. Auschwitz jest dla mnie zaré6wno konkretem, jak i symbolem catego Holokaustu. (...)
uwazam, ze nie da si¢ przezy¢ Auschwitz.

A ci wszyscy, ktorzy ocaleli?

Oni wlasnie sg najwickszym zwycigstwem Hitlera. Gdyby zgingli, to na nich by si¢
wszystko zakonczyto. Ale Hitler ich wypuscit. Pozwolit im robi¢ dzieci i dalej psu¢ $wiat.
(...) Nie wierzg w te brednie, w odbudowywanie zycia po Holokauscie. Robienie dzieci to
odbudowywanie? Do robienia dzieci nie musisz nic umie¢. Odbudowywanie Zycia to praca
nad soba, a nie robienie dzieci. Sam widzisz, co si¢ dzieje z drugim pokoleniem. A juz si¢
zaczynaja klopoty z trzecim. I to jeszcze nie koniec. Zwycigstwo Hitlera nie przemija.

To co twoim zdaniem powinni zrobié ci, ktérzy przezyli?

Albo zgingé w obozach, albo... Ja bym nie chciat po tym wszystkim zy¢.

Czyli?
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Dochodzimy do najbardziej radykalnych przemyslen. Uwazam, ze ci, ktorzy przezyli

i potem popetili samobojstwa, zrobili wigcej dla odrodzenia powojennego zydowskiego

$wiata niz ci, ktorzy wyszli z obozéw 1 pozaktadali rodziny. Gdyby wszyscy postapili tak,

jak ci pierwsi, nie bytoby tego calego burdelu z drugim pokoleniem. Zgodzisz si¢ ze mna?

Nie.

Wyczerpali§my temat?

Doszli$my do $ciany.

To zrobimy tak, jak mowitem na poczatku. Odprowadzam ci¢ do drzwi i zegnamy sig'?.

W kolejnych wywiadach powtarzajg si¢ opisy zachowan rodzicow ocalatych z Zaglady,
ktore pozostawity $lad na psychice rozméwcodw. Sa to: unikanie dotyku, niezdolnos$¢ do
okazywania czulo$ci, wycofanie. Urodzona w 1947 roku Lilly méwi o swojej matce, ze

,,w czasie Holokaustuumarta w $rodku’*3

. W wypowiedziach bohaterow ksigzki powtarza si¢
gorycz zwigzana z nieumiejetnoscia ulozenia sobie zycia, stworzenia stalego zwiazku,
zatozenia rodziny. Dzieci osob, ktore przezyty Auschwitz dorastaly tez w przekonaniu, Ze nie
moga zostawi¢ nic na talerzu, ani Zle si¢ czué. ,,Nie wolno byto nie zjes¢. Nie wolno tez byto
by¢é chorym”**. Okazanie stabosci, nawet najmniejszej byto w domach ocalencéw kojarzone
z najgorszym. ,,Nie mozna chorowaé, bo si¢ nie przechodzi selekcji. Si¢ umiera, a ja chce
7zy¢”'®. Ludzie obcigzeni w dziecifistwie takimi zakazami zmagajg sic w dorostosci
z zaburzeniami odzywiania, unikaja lekarzy, zatajaja problemy ze zdrowiem, maja tez
problemy ze snem, bo przez lata budzily ich w nocy krzyki rodzicow przenoszacych sie
w nocnych koszmarach do piekta obozu. Poruszyta mnie tez przywotana przez Lilly odpowiedz
jej matki na pytanie, dlaczego nie usungta tatuazu z obozowym numerem. Kobieta, jak zapewne
wiele osob, ktore stracily w Auschwitz najblizszych stwierdzita, Ze ,pamiatka” na
przedramieniu jest grobem cztonkow jej rodziny, ktorzy nie przeszli selekcji. Zwrdcitam tez
uwage na to, ze w rozmowach przeprowadzonych przez Grynberga, podobnie jak w innych
zrodlach, zjakimi si¢ spotkatam, czgsto pojawia si¢ kwestia zwycigstwa nad Hitlerem
w odniesieniu do powojennego zycia 0s6b pochodzenia zydowskiego. W wielu rodzinach
wojna z nazistami ciagle trwa, rujnujac zycie kolejnych pokolen, w niektorych szczesliwie
udaje si¢ ja zakonczy¢, oglosi¢ zwyciestwo, nierzadko jednak kilkudziesigcioletnig batali¢

wygrywa Fiihrer. Watek ten, w kontekscie osiedlania sie mtodych Zydéw w Berlinie, pojawia

2 Ibidem, s. 10-15.
13 Ibidem, s. 58.

14 Tbidem, s. 59.

15 Ibidem.
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si¢ na przyktad w rozdziale, ktérego bohaterem jest urodzony w 1955 roku Daniel. M¢zczyzna
moéwi: ,,Jaki§ czas temu przeczytatem, ze w Berlinie jest calkiem duza grupa Izraelczykow,
ktérzy tam mieszkaja i pracujg. Okazuje si¢, ze ich ocalali dziadkowie sa z nich dumni. Wiesz
dlaczego?”'® Autor ksiazki zna odpowiedz: ,,Wiem. Bo to jest dowdd, ze zwyciezyli Hitlera™'’.
O pokonaniu demondéw poprzez wybor na miejsce zamieszkania stolicy Niemiec pisatam juz
przy okazji relacjonowania pracy nad sceng Unorthodox. Motyw zwycigstwa nad Hitlerem tez
postanowitam wykorzystac.

Traumag tzw. ,,drugiego pokolenia” obarczytam jedna z moich bohaterek, kreowang przez
Monike¢. Poczatkowo napisalam dla niej monolog, ale czutam, Zze nie wyczerpuje on tematu —
nie w sensie zawarto$ci merytorycznej, ale charakteru postaci, opryskliwosci, goryczy, ktora —
jak w przypadku przytoczonego przeze mnie w obszernych fragmentach wywiadu z Jossim —
realizuje si¢ w dialogu, w relacji z drugim czlowiekiem. Dodatam wigc tej postaci
rozméwcezynie, terapeutkg. Aby nie zatraci¢ metateatralnej retoryki, na potrzeby sceny
wymyslitam terapeutyczng metode opowiadania o swojej traumie za posrednictwem
przedmiotow nazwanych przez zniecierpliwiong pacjentke rekwizytami. Na wizyte przyniosta
lalki 1 kolejke, ktorymi bawila si¢ w dziecinstwie, przywolujac u swojego ojca makabryczne
wspomnienia rampy Auschwitz-Birkenau i stosow trupéw wychudzonych wiezniow.

Chcialam, aby ta scena znalazta si¢ w pierwszej czegsci przedstawienia, aby rozpoczeta
proces zbiorowej terapii. Klamrg domkneta ja rozmowa bohaterek pod koniec spektaklu. Jagna,
ktdéra byta rozmoéwczynig corki ocalefica okazuje si¢ tu rowniez corka osoby, ktora przezyta
Auschwitz. Tyle ze jej matka, w przeciwienstwie do milczacego ojca ,,pacjentki”, przez cate
powojenne zycie kompulsywnie opowiada o obozowych doswiadczeniach, edukuje, daje

swiadectwo.

Opowiada obrazowo, kompulsywnie. Jest jak Forest Gump. Biegnie przez swiat ze swoja
historig 1 nie moze si¢ zatrzymaé. Szkoly, sympozja, konferencje, wywiady. Na catym
swiecie. RoOwniez w Auschwitz. Te wieczne powroty to jej osobista terapia, ktora staje si¢
terapig zbiorowg. I widzisz — duzo nas laczy. Ja tez, mimo ze urodzitam si¢ wiele lat po
wojnie, wychowatam si¢ w Auschwitz. Ale uwazam, ze to, ze jesteSmy jest zwycigstwem

naszych rodzicow nad Hitlerem, a nie odwrotnie®,

16 Tbidem, s. 29.
17 Ibidem.
18 H. Radzikowska, op. cit., s. 15.
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Drugie spotkanie przynosi informacj¢ o tym, ze corka ocalenca odwiedzita wbrew
pierwotnym deklaracjom Muzeum Auschwitz-Birkenau. Byla to podréz oczyszczajaca,
pomagajaca odnalez¢ psychiczng rownowagg. Terapia okazala si¢ udana. Jej pozytywne efekty
majg — w moim zalozeniu — dotyczy¢ nie tylko bohaterki, ale calej wytworzonej na czas trwania
spektaklu wspolnoty, 1 szerzej — zbiorowej $wiadomosci spoteczenstwa. W opowiesci
o zwiedzaniu Muzeum zastosowalam zabieg przywotania stow, ktore padaja w scenie
o$wigcimianki oprowadzajacej turystow po terenie obozu. Z offu padaja wypowiedziane przez
nig wczesniej stowa dotyczace ekspozycji i krematorium. Mieszkanke O$wigcimia gra ta sama
aktorka, spotkanie z przewodniczka przekazujaca wiedz¢ na temat miejsca pamig¢ci ma wigc
wymiar spotkania bohaterki, ktéra po latach zdecydowata si¢ odwiedzi¢ miejsce odziedziczonej
traumy, z sama soba.

Pogodzenie z trudng rodzinng historia otworzyto mi przestrzen do wprowadzenia
napawajacego optymizmem zakonczenia, na ktérym mi bardzo zalezato. Pomyst na puentg
spektaklu przyniosta mi ksigzka Jacka Malczynskiego pt. Krajobrazy zagtady: perspektywa
historii Srodowiskowej. Autor opisuje nietypowe, tworcze, czule narracje na temat miejsc
pamigci. ,,Pozyczytam” je od niego 1 przekazalam moim bohaterkom. Jedna z nich, podczas
wizyty w obozie zrobita zdj¢cie nieba, druga nagrata cisz¢ panujaca w krematorium. Te
pamiatki pozwalaja im harmonijnie obcowac z trudnym dziedzictwem. Trzecia z kobiet nie
chciata nic przywiez¢ z Auschwitz, ale opowiedziata o akcji, ktorg pochwala. Kilkanascie
drzew z Brzezinki zasadzono w Berlinie. Na terenie obozu zebrano tez nasiona. Zasiano je
1 wystawiono w galerii. Kazdy zwiedzajacy mégt sobie taka sadzonke wzigé. Te nieme media

pamieci dajg ukojenie, z ktérym checialam zostawi¢ widzow.

Olsztynianka

Po ukonczeniu tych budujgcych rame dramaturgiczng scen stangtam przed koniecznoscig
napisania monologu wprowadzajacego do spektaklu lokalny kontekst. Dtugo zastanawiatam
sig, kto i w jakiej scenicznej sytuacji powinien opowiedzie¢ historie olsztynskich Zydow.
Obawiatam si¢ dydaktyzmu tej sceny. Nie chciatam, aby byla ,,doklejona” do scenariusza ze
wzgledu na wymogi formalne projektu. Zastanawiatam sig, jak zwaloryzowac jej obecnos¢
w calo$ci. Zdecydowalam si¢ na rodzaj prowokacji. Wprowadzitam postaé mowiaca
z amerykanskim akcentem, ktéra przedstawia si¢ jako Niemka z Iowa, ktora dowiedziata si¢
niedawno, Ze tak naprawde jest Zydowka, a jej przodkowie mieszkali w Olsztynie. Dziewczyna
przyjezdza do miasta, w ktorym sg jej korzenie i szuka miejsc zwigzanych ze spoteczno$cia
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zydowska. Nie moze znalez¢ getta, czym jest oburzona. Pyta widzow, gdzie byto getto. Jak
stusznie przypuszczatam, prezentacje spektaklu dowodza, ze oni tez zazwyczaj nie wiedza.
Okazuje si¢, ze dziewczyna pyta nie dlatego, ze nie wie — zapoznala si¢ z historig rodzinnego
miasta swoich dziadkow — ale dlatego, ze chce poddac krytyce brak lokalnej narracji na temat
wojennych losow mieszkancoéw zydowskiego pochodzenia. Za posrednictwem bohaterki, ktora
stworzylam z mys$la o Karolinie, chcialam da¢ wyraz swojemu zadziwieniu brakiem
jakiegokolwiek upamie¢tnienia w przestrzeni miasta przesladowanej ludnosci, ale takze
nieznang mi wcze$niej historig Zydow na terenie Prus Wschodnich, ktére znalazty sie po wojnie
w granicach Rzeczpospolitej. Mtoda kobieta zastanawia si¢ nad przyczynami wyparcia kwestii
zydowskiej wsréd Warmiakow. Pod koniec monologu przyznaje si¢ do prowokacji —
oczywiscie nie przyjechata z lowa, urodzita si¢ w Olsztynie, jest aktorka bioraca udziat
w spektaklu, aby skonfrontowac si¢ z trudnym tematem i podzieli¢ si¢ wiedza, ktorg zdobyta

podczas prob:

Nigdy nie bylam w lowa. Urodzitam si¢ w Olsztynie i tu mieszkam. Ale naprawde nie
wiedziatam, jak to bylo z tym gettem. Teraz juz wiem i chcialam si¢ tag wiedza podzieli¢.
I zgadza sig to, ze chce zrozumie¢ rézne perspektywy. Szukamy historii i zaczynamy w nie
wierzy¢. Bo one sa mozliwe, czesto prawdziwe. Wchodzimy w role w poszukiwaniu

prawdy. Albo prawd. Komora losujgca jest pusta, nastepuje zwolnienie blokady*®.

Wykorzystatam monolog Olsztynianki do wprowadzenia, zapowiedzianej juz poniekad
fragmentami autentycznych wypowiedzi aktorek padajacymi z offu, konwencji spektaklu,
polegajacej na wchodzeniu w role w celu ukazania roznych do§wiadczen i perspektyw. Silg
napedowa tego zabiegu jest che¢ zrozumienia §wiata po Auschwitz 1 poznania swojego w nim
miejsca. Scena ta nastgpuje bezposrednio po prologu i1uruchamia kolejne wypowiedzi,
w pierwsze] kolejnosci terapi¢ corki ocalenca. Rama procesu uzdrawiania z rodzinnej traumy

przesungta si¢ wigc nieco, co uznatam za korzystne dla dramaturgii calo$ci, bo mniej oczywiste.

Mury

Podczas jednego z wywiadow, ktore przeprowadzitam z aktorkami, pojawilo sig
skojarzenie ucieczki z Auschwitz z probami pokonania muru berlinskiego, w celu wydostania
si¢ z Berlina Wschodniego. Ta analogia pracowata we mnie, chciatam wlaczy¢ do spektaklu

scen¢ mOwigca o powtarzajacym si¢ mechanizmie odgradzania jednych ludzi od drugich,

19 Ibidem, s. 4.
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segregowania ich na lepszych 1 gorszych, i o tym, ze sg jednostki, ktore za wszelka cen¢ probuja
takie bariery pokonaé, aby zdoby¢ upragniona wolno$¢. Napisatam trzy krotkie monologi.
Z mys$la o Jagnie stworzytam relacj¢ kobiety, ktora dzieli si¢ historig mitosci kuzyna babci
i mtodej Zydowki. Zakochanym udato sie uciec z obozu, ale zostali ztapani po kilku dniach.

Ona popelnita samobojstwo, jego rozstrzelano.

Moze gdyby nie uciekli, przezyliby obdz i spedzili razem resztg zycia. Ale oni nie chcieli
czekaé. Zreszta, skad mogli wiedzie¢, kiedy to pieklo si¢ skonczy. Wielka to byta mitos¢
i bardzo pigkna. Mysle, ze mimo strachu przez te kilka dni, ktére spedzili na wolno$ci, byli
bardzo szczesliwi. Ta mitos¢ uleciata razem z nimi do nieba. Boli mnie to, ze drut kolczasty

wokol obozu Auschwitz-Birkenau jest przestroga, ktorej $wiat nie chce wystucha¢?,

Interesowatam si¢ kiedy$ historig muru berlinskiego. Zapamigtatam opowies¢ o rodzinie,
ktéra z powodzeniem uciekta z Berlina wschodniego... balonem. Napisalam dla Moniki
monolog inspirowany ta anegdotg. Kolejne pokolenia kojarza t¢ gigantyczng zapor¢ jako
popkulturowy obiekt o sentymentalnym zabarwieniu. Nic bardziej mylnego. Bardzo zalezalo
mi na ukazaniu absurdalnego podobienstwa migdzy murem dzielacym powojenng Europ¢ na

dwa porzadki a drutem pod napigciem, jakim otoczone byly obozy zagtady:

To nie byt zwykty mur. Pickny, kolorowy, jak z pocztowek za dwa euro. Lubimy upiekszaé

rzeczywistos¢. Murowi towarzyszyl pas umocnien z zasieckami pod napigciem,

z gwozdziami, wiezami strazniczymi, z minami i groznymi psami. Od strony wschodniej

przypominato to ogrodzenie wigzienia o zaostrzonym rygorze albo... obozu

koncentracyjnego. Cyniczne to... Tak niedtugo po wojnie, jakby ludzie Zadnych wnioskow

z historii nie wyciggali?'.

Trzecia z aktorek, Karolina, dostata ode mnie wypowiedz mieszkanki Izraela, ktorej
dziadkowie przezyli Holokaust, ale musieli opusci¢ Polske w marcu ‘68. Dziewczyna ubolewa

nad powstaniem muru przebiegajacego przez Stref¢ Gazy, nad tragiczng istota konfliktu

izraelsko-palestynskiego. Otuchy dodaje jej stynne dzieto Banksy’ego.

Wspolodczuwam z tymi, ktorzy zostali uwiezieni, ktérzy nie moga dosta¢ si¢ do pracy,
ktorzy nie moga si¢ kocha¢. Tym, ktorzy musza uciekac, jak ta dziewczynka z muralu

Banksy’ego na murze w Betlejem. Unosza ja baloniki, ktore trzyma w reku. Na pewno

2 Thidem, s. 8.
2! Tbidem.
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dzieki nim wzbije si¢ w gorg tak wysoko, ze uda jej si¢ pokonac przeszkode. Uwolnic sig.

Wierzg, ze ta wojna, wbrew wszystkiemu, kiedy$ si¢ skoficzy?.

Te trzy sytuacje dzieli miejsce i czas, taczy za§ motyw zapory, ktdrej przekroczenie grozi
$miercig. Wszystkie bohaterki méwig o uwalniajagcym wznoszeniu si¢ w powietrze, locie ponad
zasiekami stworzonymi w celu odgrodzenia jednych ludzi od drugich. W pierwszym przypadku
jest to tragiczna metafora, w drugim budujacy fakt, w trzecim zainspirowana sztuka fantazja.
Kiedy wymyslalam te sceng, miatam na celu poszerzenie myslowego horyzontu i stworzenie
powietrznej pespektywy, ktdra pozostawia niewygod¢ zwigzang z rozpoznaniem ludzkiej

natury dazacej do tworzenia podziatow, ale tez daje cien nadziei na to, ze §wiat moze byc¢ lepszy.

Wnuczka donosicieli

Z pomystow na postaci, ktoére wyklarowaty mi si¢ w trakcie przygotowan do rozpoczecia
pracy nad spektaklem 1 tygodniowych warsztatow, pozostaly mi jeszcze dwie -
depozytariuszka rodzinnego sekretu polegajacego na udziale cztonka rodziny w zbrodniach na
narodzie zydowskim i spadkobierczyni szlachetnej postawy przodkdow, ktorzy ratowali Zydow,
narazajac przy tym wlasne zycie. Czutam, ze formula monologéw juz si¢ wyczerpala, dlatego
postanowitam doprowadzi¢ do spotkania tych bohaterek. Kobieta noszgca brzemi¢ mrocznej
rodzinnej historii przychodzi do tej drugiej, aby dzigki opowiesci o winie siostry dziadka, ktéra
wydawala sgsiadow w re¢ce nazistow, uwolni€ si¢ od wyrzutow sumienia. Do opowiedzenia tej
historii zachecita mnie ksigzka Ireny Wiszniewskiej pt. Tajemnica rodzinna z Zydami w tle.
Dziennikarka i pisarka zajmujaca si¢ tematykg zydowska postawita sobie za cel przeprowadzi¢
wywiady z osobami, ktére wyniosty z domu tabu antysemickich aktow przemocy dokonanych
podczas wojny. Jak si¢ okazato, miala ogromny problem ze znalezieniem rozmoéwcow, mimo

1z zapewniata im anonimowos¢.

Rozmowa na te trudne tematy moze by¢ anonimowa, poniewaz nie chodzi o to, by
oskarza¢, ale o to, by zrozumie¢. Dlaczego namawiam do rozmowy? Opowiedzie¢ to
wyzwoli¢ si¢. To roéwniez pokaza¢ ludziom, ktéorzy zmagajg si¢ z podobnym

problemem, ze mozna zrzuci¢ z siebie cigzar®,

Po dhtugich poszukiwaniach Wiszniewskiej udato si¢ spotkac z pigcioma osobami, ktore

opowiedziaty jej o nieetycznej postawie cztonkdéw rodziny. Same te opowiesci, cho¢ oczywiscie

22 Ibidem.
231, Wiszniewska, Tajemnica rodzinna z Zydami w tle, Wydawnictwo Marginesy, Warszawa 2020, s. 9.
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porazajace, zrobily na mnie mniejsze wrazenie niz trudno$¢ z ich pozyskaniem. To tez
uczynitam tematem sceny, ktorg napisatam — przezwycie¢zenie wstydu, mimo poczatkowej
checi zachowania anonimowosci i1 ulga, jakg ten gest przynosi. Bohaterka, ktéra przetamuje
tabu, jest tu reprezentantka spoteczenstwa. Wypowiada si¢ w imieniu tych, ktorzy sa
depozytariuszami wstydliwych narracji, ale tez tych, ktorzy sprzeciwiajg si¢ paradygmatowi
Polaka meczennika, padajacego czesto ofiarg, ale nigdy nie stajacego si¢ katem. Przypisatam
stworzonej na potrzeby spektaklu postaci stowa, ktore sama mogtabym, wigcej — chciatabym —
wyglosi¢, mimo ze nie wiem o zadnym antysemickim ,,wybryku” w historii mojej rodziny.
Gdybym jednak si¢ dowiedziata, ze co$ takiego miato miejsce, tez by¢ moze przez jaki$ czas

milczatabym, zbierajac sily na coming out.

Dlaczego? Bo nie ma przyzwolenia na opowiadanie o tym, jak nasi ojcowie, dziadkowie,
babcie i ciotki wyrzadzali krzywde Zydom. A przeciez wérdd sprawcow Holokaustu byli
tez Polacy — szmalcownicy, konfidenci gestapo, mali ludzie motywowani zawiscia, idioci...
(...) I takich, jak ja, ktorzy sa obarczeni jaka$ mroczng antysemicka historig jest na pewno
pierdyliard, ale mato kto o tym méwi. Bo to jest potezne tabu. Bo my Polacy lubimy mysle¢
o sobie dobrze. My dzielni, pokrzywdzeni. Goéwno prawda! Romantyzm si¢ skonczyl.
I ja ten paradygmat pierdole. /zdejmuje maske/ Kurde, przepraszam, nakrecitam sig. Ale

chyba udato mi sie¢ wygramoli¢ z jadra ciemnosci rodzinnego sekretu?®,

Siostra dziadka bohaterki byla dozorczyniag w krakowskiej kamienicy. Doniosla na
lokatorow, ktorzy ukrywali zydowska rodzing, co spowodowato, ze gospodarze 1 ludzie, ktorym
probowali pomoc, trafili do Auschwitz. Opisujac ten prawdopodobny scenariusz pod§wiadomie
sugerowatam si¢ historia Zuzanny Ginczanki. Mtoda poetka ukrywata si¢ we Lwowie
w mieszkaniu przyjaciotki. Samozwancza gospodyni kamienicy Zofia Chominowa doniosta na
piekng Zydoéwke. Ginczance udato si¢ wykupié. Przeniosta sie do Krakowa, gdzie ukrywala sie
przez kolejne dwa lata. Nastepnego donosu, ktorego padia ofiarg, nie przezyla, zostata
rozstrzelana w Plaszowie w maju 1944 roku. Z czasu dzielagcego dwa zbrodnicze incydenty

zachowal si¢ jedynie jeden utwoér Ginczanki. Dzieki wierszowi Non omnis moriar®

24 H. Radzikowska, op. cit., s. 14.

% Non omnis moriar — moje dumne wiosci,

Laki moich obrusow, twierdze szaf nieztomnych,
Przescieradla rozlegte, drogocenna posciel

I suknie, jasne suknie pozostang po mnie.

Nie zostawitam tutaj zadnego dziedzica,

Niech wigc rzeczy zydowskie twoja dton wyszpera,
Chominowo, lwowianko, dzielna zono szpicla,
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Chominowa przeszta do niechlubnej historii okupacyjnego donosicielstwa Polakow. Znatam
ten wiersz, zreszta losy utalentowanej protegowanej Tuwima przypomina Wiszniewska
w ostatnim rozdziale swojej ksiazki. Piszac jednak scenariusz Powrotow nie odwotywatam si¢
swiadomie do tego zrddta. Dopiero teraz, kiedy analizuj¢ proces powstawania spektaklu,
zrozumiatam, ze wiersz Ginczanki stat si¢ dla mnie wzorcem godnej pogardy postawy Polakow
podczas Il wojny §wiatowej, postawy, z ktérg si¢ nie rozliczyli§my, cho¢ mamy jej $wiadomos¢.
Jak pisze autorka Tajemnicy rodzinnej z Zydami w tle: ,ci zli ludzie przebywaja w jakiejs
odleglej przestrzeni symbolicznej. Nie mozna ich dotknaé. Sa nierealni, odciele$nieni”?®.
Zalezato mi na tym, aby tych ztych ludzi urealni¢, wytoni¢ ze sfery wyparcia i pojedynczej
poetyckiej metafory.

Jeden z rozméwcow Wiszniowskiej na pytanie, dlaczego wsérod Polakéw byli tacy,

ktorzy wydawali Zydow w rece nazistow, a niektorzy z nich z satysfakcjg patrzyli na tragiczne

skutki swoich dziatan, odpowiedziat:

Widze w tym rodzaj zemsty za zydowska przewage (...). Przed wojng Zydzi stanowili

siedemdziesiat procent populacji Lubartowa. Nalezatly do nich wszystkie browary oprocz

jednego, huta szkla, fabryki wod, drukarnie, mtyny motorowe, piekarnie... W zasadzie

wiekszo$¢ przemystu i ustug w miescie?’.

Takich miast jak Lubartéw, zamieszkanych w duzej mierze przez Zydéw, ktérym
powodzito si¢ lepiej niz Polakom, byly setki. Cenna dla tego nurtu rozwazan jest ksigzka
Andrzeja Ledera pt. Przesniona rewolucja. Cwiczenie z logiki historycznej. Filozof kultury

dowodzi, 1z ,,zniknigcie” mieszkancow pochodzenia zydowskiego z przestrzeni polskich miast

Donosicielko chyza, matko folksdojczera.
Tobie, twoim niech stuzg, bo po cdz by obcym.
Bliscy moi — nie lutnia to, nie puste imi¢.
Pamietam o was, wyscie, kiedy szli szupowcy,
Tez pamigtali o mnie. Przypomnieli i mnie.
Niech przyjaciele moi siada przy pucharze

I zapija moj pogrzeb i wlasne bogactwo:
Kilimy i makaty, p6étmiski, lichtarze

Niechaj pija noc cala, a o $wicie brzasku

Niech zaczng szukaé cennych kamieni i ztota
W kanapach, materacach, koldrach i dywanach.
O, jak bedzie si¢ pali¢ w reku im robota,

Kleby wlosia konskiego i morskiego siana,
Chmury prutych poduszek i obtoki pierzyn

Do rak im przylgna, w skrzydla zmienia rece obie;
To krew moja pakuly z puchem zlepi §wiezym
I uskrzydlonych nagle w aniotéw przerobi.

21, Wiszniewska, op. cit., s. 11.

27 Ibidem, s. 113.
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1 miasteczek bylo jednym z podstawowych elementéw strukturalnej i mentalnej rewolucji,
ktéra dokonata si¢ w Polsce miedzy 1939 a 1989 rokiem. Jedng z gtéwnych tez Ledera jest
stwierdzenie, ze II wojna $wiatowa zrealizowata skryte fantazje Polakow zwigzane
z mozliwoécig zajecia w Zyciu publicznym miejsca zajmowanego wczesniej przez Zydow.
Hitlerowcy uczynili to, czego mieszkancy Rzeczpospolitej nie mogli zrobié, bo krepowaty ich
zasady moralne i prawo. Wrogo$é wobec Zydéw, powodowana glownie zawiscia, byta jednak
nie tylko obecna w ludowej mentalnosci, ale tez podsycana przez nauke¢ Kos$ciota katolickiego
i program polityczny narodowej demokracji?®. I oto z nastaniem okupacji duza czgsé
spoteczenstwa zaczeta czerpac, zapewne czgsto nieu§wiadomiong, rozkosz z zakazanego czynu
przy pelnym rozgrzeszeniu wynikajacym z faktu, iz tego czynu dokonywat ktos inny, w dodatku
wrog:

Skryte do tej chwili, ,,zte” pragnienia duzej cze$ci polskiego spoleczenstwa zostaty

zrealizowane przez innych. Cho¢ najbardziej podmiotowe czesci narodu nie utozsamily si¢

z decyzjami, dziataniem i odpowiedzialnosciag za to, co si¢ stalo, msciwe uczucia

upokorzonych nagle zaczely krystalizowac si¢ w wydarzeniach, realizowac¢ si¢ bezwiednie,

jak we $nie?®.

Na tragedii Zydéw wielu Polakéw zyskato. Przejeli ich majatki, zajeli stanowiska,
wypehili opustoszata po sgsiadach przestrzen swoimi ambicjami. O tym si¢ nie mowi.

W jezyku funkcjonuje jednak przykre stowo ,,pozydowskie”*

na okre$lenie tego, co byto
przynalezne do $wiata, ktory przestat istnie¢, albo inaczej — co kiedy$ bylo cudze, ale tak si¢

ztozylo, ze stato si¢ nasze. To przejecie wlasnosci jest jednak podszyte lgkiem, obawg przed

28 Jak pisze Leder: ,,Zyd byt znaczacym, signifiant, bardzo bliskim centrum tworzacej si¢ podmiotowej
wyobrazni polskiego ludu. Jednocze$nie mozna mu byto przypisa¢ wszystkie cechy symbolicznego nie-ja. To
dlatego Roman Dmowski, myslac o przysztym polskim bycie politycznym, juz w 1902 roku pisal: «Organizm
narodowy powinien dazy¢ do wchtaniania tylko tego, co moze przyswoic i obréci¢ na powigkszenie wzrostu i sity
zbiorowego ciata. Takim Zywiolem nie s3 Zydzi. Maja oni zbyt wyrazna, zbyt skrystalizowang przez dziesiatki
wiekow zycia cywilizowanego indywidualnos¢ [...], raczej oni byliby zdolni nasza wigkszos¢ duchowo, a w czgsci
fizycznie zasymilowacé»” (R. Dmowski, Mysli nowoczesnego Polaka, Nortom, Wroctaw 2008, s. 93); A. Leder,
Przesniona rewolucja. Cwiczenie z logiki historycznej, Wydawnictwo Krytyki Politycznej, Warszawa 2014, s. 56.

2 Ibidem, s. 44.

% (p0)ZYDOWSKIE to tytut wystawy, ktorg od 17.05 do 16.12.2024 mozna byto obejrze¢ w Muzeum
Historii Zydéw Polskich POLIN. Ekspozycja prezentuje prace Majera Kierszenblata, ktory po kilkudziesieciu
latach namalowat ze wspomnien zycie Zydéow w rodzinnym Opatowie, jednym z wielu przedwojennych sztetli.
Malarska narracje uzupetniaja przedmioty i zdjecia miejsc, przypominajace §wiat, ktory przestat istnie¢. W opisie
wystawy mozna przeczytaé: ,.(...) (po)ZYDOWSKIE. Termin opisujacy nowa kategori¢ miejsc i obiektow, ktora
wylonila si¢ w Polsce po Zagtadzie. To przestrzenie irzeczy, pozostale po tych, ktorzy zgineli. Slowo
«pozydowskie» spowite jest aurg niepokoju, nawiedzone przez duchy dawnych wtascicieli, podszyte strachem, ze
powrdca, by upomnieé si¢ o swoj dobytek. Przypomina tez, ze byli wéréd nas Zydzi, a zostaly po nich tylko
obiekty. Te obiekty wzywaja nas do pielggnowania pamigci. Wzywaja do wzigcia w nawias tego, co «po»
i przypomnienia o zydowskiej identyfikacji przestrzeni i rzeczy, ktore stanowia wazng czg¢s¢ polskiej historii,
kultury i tozsamosci.”
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tym, ze kiedys pojawi si¢ ktos, jaki$ spadkobierca, ktory przyjedzie z drugiego konca $wiata,
aby odzyskac to, co utracili jego przodkowie. Jak stusznie zauwaza Leder ,,(...) wypowiedzenie
i przemyslenie prawdy o wlasnej genealogii musiatoby za$ naprowadzi¢ nas na mysl straszng
i trudna — oto «pozbycie sie» Zydow bylo dla wielu szansa awansu w obszar podmiotowosci
spotecznej, pierwszym czesto momentem podmiotowego dziatania”3?.

Gdybym teraz pisata Powroty, zwrocitabym uwage na to, ze nie trzeba byto wydawac
Zydéw w rece hitlerowcow albo braé czynnego udziatu w pogromach, aby emocje towarzyszace
ich ,,zniknieciu” odczué jako ,intymnie znajome”3?. Mysle, ze to jest temat, ktory warto
porusza¢. O tym chciatabym moéwié. O tym opowiedzialabym dzi§, nawet kosztem ktorej$
z historii sktadajacych si¢ na spektakl.

Ta dygresja koncze opis pracy nad poszczeg6lnymi elementami scenariusza. Kolejnosci

niektorych z nich bylam na tym etapie pewna, z decyzja o rozmieszczeniu innych postanowitam

wstrzymac si¢ do czasu, az zyskaja swoj sceniczny ksztatt.

Praca nad koncepcjg inscenizacyjng

Czas, ktory po napisaniu tekstu pozostal mi do rozpoczecia drugiego cyklu prob,
przeznaczylam na rozmowy ze scenografka i1 kompozytorka. Odpowiedzialna za dekoracje
i kostiumy Sylwia Maciejewska byla obecna podczas pierwszych warsztatowych spotkan
z aktorkami, widziala powstajace etiudy, potem na biezaco wysytatam jej napisane juz sceny.
Od poczatku wiedziaty$my, ze bedziemy chcialy stworzy¢ surowa przestrzen, w ktorej beda
mogly zrealizowa¢ si¢ rézne opowiesci. Zanim jednak rozpocze¢ltySmy proby, mySlatySmy
o wybudowaniu na scenie rodzaju sali rozpraw — miejsca, w ktorym podejmuje si¢ probe
rozliczenia winnych 1 zado$¢uczynienia ofiarom. Inspiracje dla tego projektu stanowity
przestrzenie, w ktorych rozgrywaly si¢ procesy norymberskie 1 opisany przez Hannah Arendt
proces Adolfa Eichmanna. Interesujagcym rozwigzaniem wydawato nam si¢ umieszczenie
w scenografii akwarium, podobnego do tego, w ktorym zeznawat w Jerozolimie Eichamnn. Na
tym etapie bratam rowniez pod uwage wprowadzenie do scenariusza postaci autorki Korzeni
totalitaryzmu, ale szybko z tego pomystu zrezygnowatam, poniewaz uznatam, ze jej rozwazania
mogg okazac si¢ nieprzystepne dla przecigtnego odbiorcy. Teraz zapewne wrdcitabym do tego

pomystu, ponownie go przemyslata.

3L A. Leder, op. cit., s. 91.
32 Tbidem, s. 44.
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Wracajac jednak do scenografii — forma klatki z materiatu imitujacego pancerne szkto
wydawala nam si¢ zaréwno historycznym konkretem, jak i metaforg miejsca, z ktérego trudno
si¢ uwolni¢. Sylwia zaproponowata jednak inne rozwigzanie — podniesiong wzgledem poziomu
sceny konstrukcje, ktorej podtoga stanowi pochylni¢ opadajaca w kierunku widowni.
W centralnym punkcie konstrukcji wypetniajacej calg sceng sali kameralnej znajduje si¢ krater.
Impulsem do wymyslenia tego obiektu byta dla scenografki ksigzka Wiestawa Kielara pt. Anus
mundi opisujaca pieklo Auschwitz. Lacinskie hasto oznaczajace ,,odbyt $wiata” znalazlo
artystyczny wyraz w postaci dziury w scenie, miejsca po wybuchu, ktore trzeba omijaé, do
ktérego mozna wpas¢, z ktorego z dymem wylaniajg si¢ wspomnienia zapisane w zbiorowe;j
pamigci, ale tez podlegajace wyparciu. Centralny punkt przestrzeni dawat rowniez szans¢ na
odrodzenie, wyjscie na powierzchni¢, wylonienie si¢ z niebytu. Koncepcja Sylwii bardzo mi
si¢ spodobata, oddawata sedno podejmowanej przez nas refleksji polegajacej na kragzeniu wokot
pamieci o niewyobrazalnym, schodzeniu do piekiet 1 wycigganiu z tych mrocznych za§wiatow
wnioskow.

Dodatkowym walorem projektu bylo postawienie aktorek w niekomfortowej sytuacji
polegajacej na cigglym wysitku wynikajagcym z poruszania si¢ po pochylej ptaszczyznie
podtogi. Wcielanie si¢ w postaci obarczone cigzarem obozowe;j historii wigze si¢ z niewygoda,
trudno$¢ w chodzeniu jest kinetycznym odzwierciedleniem poswigcenia, jakiego wymaga taka
kreacja. Front konstrukcji podniesiony jest wzgledem oryginalnej podtogi o okoto 40 cm, a jej
przednia $ciana tworzy rodzaj gabloty budzacej skojarzenie z ekspozycja w Muzeum
Auschwitz-Birkenau. Dodatkowo znajduje si¢ tam przestrzen gry, ktoéra planowaty$Smy
wykorzysta¢. Pochyta platforma jest biata. Kontrastuje z czernig $cian sali teatralnej oraz
krawedzi krateru, a takze kostiumami aktorek. W spektaklu szukamy balansu miedzy tym, co
dobre, a pamiecig o ztu, ktérego nie da si¢ wymazac.

Wiekszo$¢ rekwizytow od poczatku spektaklu jest przygotowana wokoét ,.czystej”
przestrzeni gry. Nie chciatySmy ich ukrywa¢ — w koncu wielokrotnie padajg ze sceny teatralne
porownania. Transparentnie uzywamy medium teatru do konstruowania opowiesci. Sposrod
przedmiotow wykorzystywanych w przedstawieniu szczegodlne miejsce zajmuja buty. Jak
wspominatam wczesniej, wszystkie aktorki wymienity je jako obiekty kojarzace im si¢
z obozem. Zapewne wigkszo$¢ ludzi odruchowo powiedziataby to samo. Ja na pewno.
Wiedzialy$my ze scenografka, ze bedziemy chciaty, aby buty zagralty w spektaklu. Na etapie
pracy nad etiudami pojawit si¢ pomyst zrobienia z nich marionetek. Tak tez si¢ stato. Sylwia

zaprojektowata krzyzaki w ksztatcie symboli religijnych, na ktorych podwieszone zostaly rézne
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rodzaje butow, a wlasciwie szewskich prawidel, ktore znalazlySmy w magazynie. Nasuwaja
one skojarzenie nie tylko z obuwiem, ale tez z proteza konczyny. Na ich tle wyrdzniajg si¢
czerwone dziewczgce buciki zawieszone na Gwiezdzie Dawida. Obiekt ten, inspirowany
wspomnieniem Jagny, ale tez filmem Lista Schindlera, znalazt si¢ na plakacie. Marionetki
wykorzystalySmy w symbolicznej scenie obrécenia w proch przedstawicieli wszystkich
wyznan. Zanim marionetki zostang uzyte, wisza po bokach sceny jako element dekoracji.

Jak juz wspomniatam, w spektaklu pojawia si¢ jedna posta¢ lalkowa — Perla Ovitz.
Scenografka zaprojektowata tintamreske — forme taczaca glowe i rece aktorki z ciatem lalki.
Zhudzenie skroconego korpusu osoby niskorostej uzyskatySmy, umieszczajac Karoling
w kraterze. Dzigki temu nie wida¢ jej nog, nad powierzchnig sceny znajduja si¢ nogi
doczepionego do szyi animanta. W okrutnej scenie sprowokowanego przez doktora Mengele
striptizu, Perla zostaje pozbawiona kostiumu. Dzieki wykorzystaniu lalki obraz ten jest
poruszajacy, ale nie wulgarny. W celu stylizacji na posta¢ uwieczniong na zdjeciach, aktorka
zaktada na t¢ scen¢ peruke. Waznym elementem narracji o kartach z Auschwitz jest porownanie
rodziny Ovitzéw do siedmiu krasnoludkoéw z ludowej basni opracowanej przez braci Grimm.
W 1937 roku ukazat si¢ animowany film Disneya na podstawie tej stynnej opowiesci.
Siedmioro kartéw, ktorymi zainteresowat si¢ Mengele, budzito w Auschwitz skojarzenie
z postaciami z animacji, ktorg przed wojng widzialo wielu wieznidow 1 oprawcow.
PostanowilySmy ze scenogratka wykorzysta¢ w spektaklu  zakorzeniony w  kulturze
wizerunek disneyowskich krasnoludkéw. Krewni Perli ,,wystepuja” wigc pod postacia
figurek ze znanej bajki, co podkresla groteskowy rys sceny.

Kiedy pisalam scen¢ dziewczyny obarczonej rodzinnym tabu, zakladatam, ze aby
zachowac¢ anonimowos¢, bohaterka skrywa twarz pod maska. Zupetnie jednak nie wiedziatam,
jaka powinna to by¢ maska. W jakiej estetyce mialaby by¢ utrzymana? Co mogtlaby
przedstawiac? Scenografka zaproponowata, aby aktorka zalozyta na gtowe papierowq torebke,
taka, w jakiej dostaje si¢ jedzenie na wynos. Spektakl powstawatl w czasie powracajacych
lockdownow, ktére sprawiaty, ze jedyng mozliwoscig skorzystania z ustlug gastronomicznych
byt odbidr albo dowoz jedzenia. Papierowe torebki byly wigc niemalze tak popularne jak
maseczki. Wydato mam si¢ oczywiste, ze w rozpaczliwym geScie wstydu dziewczyna
w ostatniej chwili siega po taki wilasnie przedmiot, Zeby ukry¢ swoja twarz przed
interlokutorka. Dodatkowy efekt komiczny uznaly$my za walor odcigzajacy t¢ sceng.

Po zamknigciu scenariusza uzgodnitam z Natasza Topor, ze skomponuje ona muzyke do

dwoch piosenek — Hymnu szkoly w Brzezince 1 ballady z repertuaru Trupy Liliputow, jak
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nazywal si¢ zespot stworzony przez Ovitzow. Znaczacg role muzyka miata odegra¢ rowniez
w ruchowych sekwencjach powstatych z improwizacji i w etiudach pozbawionych tekstu.
Zdecydowaly$my si¢ na wspolczesne, elektroniczne brzmienia, w ktore wplecione beda
dzwigki kojarzace si¢ z obozem, np. szczekanie krwiozerczych owczarkéw, odglos
nadjezdzajacego pociagu, syrena wzywajgca na apel czy zydowska modlitwa. Ustalitysmy, ze
scena Unortodox zakonczy si¢ utworem techno, a ruchowej narracji faczacej motyw ucieczki
i obozowej orkiestry towarzyszyt bedzie niemiecki marsz. Kompozytorka zaproponowata tez
ambienty, wylaniajace si¢ z krateru i wypeliajace przestrzen sceny. Noszg one ci¢zar

opowiesci, ktorych tto stanowia.

Proby

Wiasciwy, trwajacy trzy tygodnie etap prob rozpoczat si¢ od czytania scenariusza. Potem
zaczetam spotykadé si¢ z aktorkami w celu pracy nad poszczegdlnymi scenami. Bardzo zalezato
mi na intymnym procesie pozwalajagcym uwewnetrzni¢ tre$¢ poszczeg6lnych scen tak, aby
odtwoérczynie 1ol staly si¢ medium przekazywanych tresci. SzukalySmy motywacji do
rozpoczgcia kazdego monologu, nazywatySmy potrzebe podzielenia si¢ danym problemem
1 budowaty$my sytuacje, w ktdrej zabrzmi on prawdziwie. Korzystajac ze swojej nadwiedzy
dotyczacej kierunku, w ktérym zmierza kazda scena, proponowatam poczatki 1 zakonczenia
monologdw tak, aby taczyty si¢ one ze sobg w ukltadzie pracujagcym na dramaturgie catosci,
a takze dajacym kazdej z aktorek szanse¢ na swobodne przygotowanie si¢ do wcielenia si¢
w kolejng posta¢ podczas scen prowadzonych przez inng osobe. Kiedy aktorki czuly sig
bezpiecznie w poszczegdlnych sekwencjach, zaczgty$Smy je taczyc€.

Czgs¢ prob prowadzit choreograf, ktory korygowal i rozwijat sceny zarysowane
W procesie improwizacji, a takze budowat faczniki pomiedzy scenami. Zgodzilismy si¢ co do
tego, ze aktywnos$¢ fizyczna powinna zosta¢ zainicjowana stowami, ktére padajg pod koniec
pierwszego monologu: , Komora losujaca jest pusta, nastgpuje zwolnienie blokady” .
Poczatkowo aktorki poruszaja si¢ niczym kulki w maszynie losujacej, jak wolne elektrony
wypelniajg przestrzen sceny. Nie wiadomo, ktéra zostanie wylosowana, aby opowiedziec¢
przyporzadkowang jej histori¢. Z czasem ich trajektorie porzadkuja si¢ zgodnie z tematami

poszczegblnych fragmentow spektaklu.

33 H. Radzikowska, op. cit., s. 4.
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Sekwencje ruchowe, ktorych szkic zrodzil si¢ podczas spotkan warsztatowych,
uzupehity dramaturgi¢ zapisang w scenariuszu i za posrednictwem odrealnionych obrazow
o metaforycznym potencjale kontrastujacych z gléwna, oparta o stowo linig narracji
wyznaczyly punkty kulminacyjne spektaklu. Pierwszym z nich jest konczaca monolog wnuczki
nazisty upiorna wizja senna bohaterki. To scena musztry i perwersyjnego wykorzystania wtadzy
przez obozowa doming. Jak to bywa w koszmarach, obraz przechodzi w kolejny — wig¢zniarki
zamieniaja si¢ we wsciekle ujadajace psy, aby po chwili w prostym, sugestywnym kodzie
ruchowym podja¢ si¢ symulacji réznych rodzajow $mierci, jakim podlegali wig¢zniowie obozu:
rozstrzelanie, powieszenie 1 rzucenie si¢ na druty pod napi¢ciem. Te zapgtlajace si¢ gesty
podprowadzaja wizje komory gazowej. Chciatam teatralnie przywota¢ masowy mechanizm
Zaglady. Dhugo nie wiedziatam, jak to zrobi¢. Zdecydowaty$my si¢ ze scenogratka na uzycie
folii malarskiej, ktéra wraz z dymem puszczonym z sufitu pokrywa scene, duszac bohaterki
1 spychajac je do krateru. Centralny punkt sceny zostaje oznaczony jako komora gazowa.

Sytuacj¢ sceniczng towarzyszacg puencie monologu Unorthodox uznalam za sprzyjajaca
wybudowaniu drugiego kulminacyjnego zdarzenia. Impreza techno — transowa muzyka,
stroboskopowe §wiatto, dym — to atmosfera sugerujaca uwolnienie od wigzéw codziennosci,
ktore czgsto idzie o krok za daleko. Kiedy mija euforia, pojawiaja si¢ demony. Ekstatyczny
taniec zawtadnat sceng, ale po chwili uspokaja si¢ 1 skupia w jej centralnym punkcie. Dajace
si¢ juz wczesnie] wyslysze¢ w muzyce skojarzenia dzwickowe z pociaggiem stajg si¢ coraz
bardziej wyrazne. Bohaterki jadg w podr6z donikad. Sg oniemiale, przepychaja si¢, szukaja dla
siebie miejsca, ale ich ruch jest ciagle podporzadkowany rytmowi. Kod ruchowy tej sekwencji
zrodzit si¢ z potaczenia dziatah, ktore pojawily si¢ w czasie improwizacji, kiedy aktorki
realizowaty zadane hasta — pocigg, prycza oraz zdjecia. Te dziwng podrdz przerywa
postawienie walizki. Jedna z aktorek wyjmuje z niej blaszane przedmioty 1 zaczyna na nich
nieporadnie gra¢. Uderza w tace i miske, ktora zaktada na glowg. Wyglada jak Zatosny,
upokorzony btazen, ktory stara si¢ robi¢ dobra ming¢ do zlej gry. Do stworzenia tej figury
zainspirowata nas relacja na temat traktowania schwytanych uciekinieréw. Osoby takie, zanim
zostaty stracone, byty przebierane w strdj klowna i, trzymajac tabliczke z napisem ,,Hura, Hura,
ich bin wieder da!”, musialy zabawia¢ zaloge obozu 1 przerazonych tym wystepem
wspotwigzniow. Dwie pozostate aktorki w rytmie marsza wczolguja si¢ po pochytej scenie, po
czym turlajg si¢ w dot. Cykl si¢ powtarza, co wywoluje wrazenie syzyfowej pracy. Zapewne
takie poczucie mieli wiezniowie, ktdrzy co rano, przy akompaniamencie obozowej orkiestry

wyruszali do pracy poza teren obozu. Mgczarnie konczg si¢ jednak, aktorki wpetzaja do krateru.
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Po chwili pojawiajg si¢ w okienkach na froncie podestu. Nie widzg si¢, dzieli je §ciana, ale maja
szyfr dzwigkow, za pomocg ktérych si¢ porozumiewaja. Jedna z bohaterek probuje przepitowac
kraty w okienku. Akcja przenosi si¢ na podest. Posta¢, ktora probowata ucieczki w celi pod
ziemig, malym nozykiem probuje teraz sforsowac niewidzialne drzwi. Udaje jej sig, jest wolna.
Biegnie, a jej ucieczce towarzyszy symfonia Mozarta, ktora dodaje jej pedu 1 wiary
w powodzenie brawurowego czynu. Niestety, po chwili rozbrzmiewa syrena, proba wydostania
si¢ na wolnos$¢ zostaje udaremniona.

Trzecig kulminacj¢ stanowi oniryczna sekwencja butéw kroczacych w strong
krematorium. Pojawiaja si¢ one podczas monologu mieszkanki O$wigcimia, kiedy bohaterka
moéwi o duchach, ktéorych obecno$¢ czasami odczuwa. Buty-marionetki o krzyzakach
w ksztalcie réznych symboli religijnych, reprezentujace ludzi, ktérych juz nie ma, podchodza
do krateru 1 do niego wpadaja. Jako ostatnie, wesotym krokiem idg czerwone buciki, staja na
krawedzi i... wskakuja. W sferze akustycznej sekwencji towarzyszy powidok Hymnu szkoly

w Brzezince, ktory zostat odSpiewany chwile wczesnie;j.

Jak przez folie i techno opowiedzieé¢ Holokaust

Taki tytut nosi recenzja, ktora ukazata si¢ po premierze spektaklu. Recepcja
przedstawienia dopetnila procesu jego powstawania. Z satysfakcja stwierdzam, Ze moje
intencje zostaly trafnie odczytane. Szczegélnie cieszy mnie stwierdzenie o dostosowaniu
jezyka bazujacego na patchworku historii, mysli, jakosci 1 wartosci, jaki wraz z realizatorami
stworzylismy, do wrazliwosci mtodziezowych odbiorcow, grupy docelowej, na ktorej mi

szczegOllnie zalezy. Angelika Gomolinska, autorka tekstu poswigconego Powrotom pisze:

To patchwork z ofiar, win, krzywd, fragmentarycznych historii, zwierzen. Co$ bez
wyraznego konca i bez wyraznego poczatku, taka préoba silnego oddzialywania na kazdego
Z nas, na naszg wyobrazni¢ i poczucie sprawiedliwosci. Powroty do czaséw obozowych,
do prawdziwych historii (inspiracja historia rodziny Ovitz), do literackiej ostoi
(przytoczony fragment wiersza Krzysztofa Kamila Baczynskiego ,,Niebo zlote ci otworze”
oraz Hymn Szkolty Podstawowej im. Pomnika Dzieci i Wigezniow KL Auschwitz-Birkenau
w Brzezince nieznanego autora). Powroty do wiodacych dogmatéw, filozoficznych
rezolucji o byciu ludzkim czlowiekiem w czelusciach piekielnych z calym
dobrodziejstwem inwentarza. Powroty do poczatku — do pramatki Ziemi (motyw sadzonek

obozowych) — zrédta przysztych pokolen.
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Tym pokoleniom sztuka jest dedykowana szczegdlnie. Mysle, iz specyficzny uktad scen,
mocne oddzialywanie zmystowe i1 efektowne elementy odwotujg si¢ mocno do percepcji
mtodziezy, ktéra jest w tym miejscu odbiorca, na ktorym zalezy nam najbardziej. W tych
mtodych ludziach lezy szansa na ocalenie pamigci, a jak wiadomo, bez pamigci jestesSmy
pozbawieni petni tozsamosci, zatracamy granice historycznej ciaglo$ci, a co za tym idzie —
przestajemy w petni by¢, tracimy korzenie. ,,Powroty” o te ciggto$¢ bytu i troski o pamigé
niewatpliwie zabiegajg. Ukorzeniaja. (...)

Pewne wydarzenia i decyzje lokalizuja czlowieka w punkcie, z ktorego powrotu juz nie
ma. Zlego czasami lepiej nie pamigtac, lecz o tej historii nie mamy prawa zapominac. I tego

typu 'powroty' stajg si¢ naszym bezwzglednym obowigzkiem34,
Na tym zalezalo mi najbardziej — na przygotowaniu pelnej emocjonalnego tadunku
1 merytorycznego zaplecza lekcji pamigci, ktorej odrobienie pozwala zywi¢ nadziejg, ze

ludzko$¢ nie trafi nigdy do spenetrowanego w Auschwitz jadra ciemnosci.

Powrdt do Powrotow

Roéwnolegle z pisaniem tego rozdzialu obejrzatam film dokumentalny, ktéry swoja
premier¢ miat 19 lipca 2024 roku. Staram si¢ na biezaco zapoznawac si¢ z tekstami kultury
dotyczacymi intersujacej mnie tematyki. Oczywiscie wszystkiego nie da si¢ zobaczy¢, ale sporo
filméw na temat Holokaustu widzialam. Muszg tez przyznaé, ze cze$¢ z nich nie robi juz na
mnie tak wielkiego wrazenia jak kiedys$ — zrodta si¢ powtarzaja, ujecie problemu bywa wtorne,
narracja mato odkrywcza. Dokument w rezyserii Danieli Volker wyjatkowo mnie jednak
poruszyl. Uderzyto mnie tez, jak wiele watkow filmu pokrywa si¢ z tymi, na ktorych opartam
dramaturgi¢ spektaklu. Z satysfakcja stwierdzitam, Ze montaz oparty na ukazaniu réznych
optyk w pamieci o Auschwitz tworzy spdjng opowies¢, dojmujaco smutng, a jednoczesnie
oczyszczajacg 1 kojacg. Cien komendanta to historia dwoch rodzin — ocalalej z Holokaustu
Anity Lasker 1 jej corki oraz syna komendanta obozu Hansa Jiirgena Hossa i1 jego syna. Mamy
tu wigc motyw catkowicie odmiennej perspektywy traumy, a takze przekazywania jej kolejnym
pokoleniom. Niemalze stuletnia bohaterka przezyta Auschwitz dzigki temu, ze byta
wiolonczelistkg 1 grata w obozowej orkiestrze. Przypomne, Ze figura orkiestry powtarzala sie

w moich rozmowach z aktorkami i znalazta odzwierciedlenie w spektaklu. Co jednak bardziej

34 Pozwalam sobie zacytowa¢ obszerny fragment recenzji, gdyz calo$¢ nie jest obecnie dostgpna z powodu
przebudowy strony internetowej autorki.
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istotne, przedstawiona w filmie trudna relacja matki i corki doskonale oddaje zaczerpnigty

przeze mnie od Grynberga model. Cérka Anity mowi:

(...) dzi$ jako psychoterapeutka wiem, ze dzieci ocalatych z Holokaustu, takie jak ja,
dziedzicza blizej nieokreslong traume tkwigca gleboko w psychice i nigdy w pelni
nieu§wiadomiona, bo pozbawiong kontekstu. Czutam to od wczesnego dziecinstwa. Wtedy
nikt nie wiedziat, jaki wplyw Holokaust wywrze na kolejne pokolenie. (...) Kiedy patrzg
na swoje zdjecia, na ktorych mam dwa lata, ogarnia mnie smutek. Widnieje na nich dziecko
pograzone w rozpaczy, nie uroczy, pulchniutki bobas, a kaleka. To jak zapowiedZz moich
p6zniejszych zyciowych probleméw. Matki nie ma na zdjeciach, bo nie byta w stanie si¢

mng zajmowaé, wlaénie przez to, co przezyta podczas wojny®.

Jej matka nie protestuje. Z perspektywy czasu rozumie, jak obozowe doswiadczenia
wptynely na jej psychike:

Jestem zta matka. Trauma sprawila, ze statam si¢ nieczuta, gruboskorna. Kto$, kto przezyt

co$§ tak potwornego, nie umie wspdlczu¢ innym. Niczego nie potrzebuje i nigdy nie

zrozumiem potrzeb innych. To moje przeklefstwo®.

Po wojnie mtoda wiolonczelistka pochodzaca z rodziny zasymilowanych niemieckich
Zydoéw postanowila nie wracaé do kraju, w ktorym si¢ wychowata. Zamieszkata w Wielkiej
Brytanii. Po latach jej corka postanawia przeprowadzi¢ si¢ do Berlina. Powtarza wigc gest wielu
potomkow ocalatych z Zagtady, ktorzy w ten sposdb manifestujg symboliczne zwycigstwo nad
Hitlerem. ,,Kiedy dostatam niemiecki paszport, pamigtam, ze ogarn¢la mnie euforia. Poczucie
triumfu. (...) Ta przeprowadzka to dla mnie proba odzyskania skradzionego Zycia, roéwniez

87 "W odpowiedzi Anity na powyzsza deklaracje znajdujemy motyw blizniaczy do tego,

mojego
ktory zaczerpnelam z ksigzki Deborah Feldman i1 wykorzystatam w monologu Unorthodox —
strach przed tym, Zze Zydzi znowu padng ofiarg zbiorowej nienawisci. Moja bohaterka
w Powrotach daje wyraz temu lekowi, mowiac o reakcji jej rodziny na zamach terrorystyczny
na World Trade Center. Chasydzi w Nowym Jorku nie wspotczuli pogrzebanym w ruinach

wiezowcOw ani ich rodzinom, panicznie bali si¢ natomiast, ze wing za ich tragedi¢

obarczeni zostang Zydzi. Anita Lasker mowi:

Tak, dociera do nas jak mogloby wygladaé nasze zycie, gdyby nie glupota tych, ktorzy je

zniszczyli. Niestety, glupota nadal rzadzi §wiatem. Ludzie potrzebujg koztéw ofiarnych.

3 Cien komendanta, rez. Daniela Volker (2024).
% Ibidem.
37 Ibidem.
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Kiedy widze, jak chaos znéw ogarnia $wiat, boje si¢, ze zndw obwinig o to Zydow®.

Zwrécitam uwage na jeszcze jeden szczegoél. Podczas wszystkich uwiecznionych
w filmie rozmow matka i cérka caty czas palg papierosy. Intuicyjnie corce ocalenca datam ten
rekwizyt. Kiedy przywotuje trudne wspomnienia, nerwowo si¢ga po papierosa. Przed
zapaleniem powstrzymuje ja krytyczne spojrzenie terapeutki.

W ramach osobistej terapii corka ocalatej z Zagtady wiolonczelistki postanawia nie tylko
przeprowadzi¢ si¢ do Niemiec, ale takze skontaktowaé z rodzing komendanta obozu
Auschwitz-Birkenau Rudolfa Hossa. Poznajemy ponad osiemdziesiecioletniego Hansa
Jiirgena, ktory spedzit dziecinstwo w willi graniczacej z miejscem masowej eksterminacji.
Starszy me¢zczyzna zachowat dobre wspomnienia z czasow, kiedy byt matym chiopcem: ,,Moje
dziecinstwo w Auschwitz bylo sielanka. (...) Ptywali$my z ojcem t6dka po rzece, bawilismy si¢

39 Syn komendanta nie jest jednak czlowiekiem bezrefleksyjnym.

z psami w ogrodzie
Widzowie filmu sg §wiadkami procesu, ktory przechodzi. Pod wptywem rozméw z synem,
lektury nieznanej mu wczesniej autobiografii swojego ojca, a takze wyprawy do Muzeum
Auschwitz-Birkenau, zdaje sobie sprawe z tego, iz padl ofiarg mechanizmu wyparcia.
Uswiadomienie sobie niezaprzeczalnej winy ojca, ktérego zapamietal jako dobrego,
wrazliwego czlowieka, a takze wiedzy matki na temat tego, co dziato si¢ w obozie, przysparza

mu niewyobrazalnego cierpienia. Na bol reaguje skrucha. Kiedy staje w obliczu prawdy, posrod

barakow, przy wejsciu do krematorium z trudem wypowiada stowa:

Nie wiem, co powiedzie¢. Zaniemowitem. Jestem przerazony. (...) Mozemy jedynie mie¢

nadzieje, ze to si¢ nie powtorzy, ze wyciagneliSmy z tego wnioski. Cho¢ szczerze watpie,

bo gdyby tak byto, antysemityzm nie bytby tak wszechobecny*.

Bardzo istotna rolg w rozliczeniowej drodze Hansa Jiirgena odgrywa jego syn, Swiadomy
brzemienia, ktore na nim cigzy. W przeciwienstwie do ojca, przedstawiciel kolejnego pokolenia
zdaje sobie sprawe z roli, jakg w Zagladzie odegrat Rudolf Hoss: ,,Chyba nikt nie ma na
sumieniu tylu istnieh co on. To niezaprzeczalny fakt. M¢j dziadek to najwigkszy masowy

morderca w historii ludzko$ci”*!

. Wnuk komendanta fabryki $mierci zostat pastorem. Podczas
jednego z kazan dzieli si¢ z wiernymi przemys$leniami bardzo podobnymi do tych, ktore

wlozytam w usta postaci wnuczki nazisty:

3 Tbidem.
3 Ibidem.
40 Thidem.
41 Tbidem.
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(...) przez lata postugi rozmawialem z rdéznymi Iudzmi, ludzmi naznaczonymi

cierpieniem iproblemami, rozmaitymi tragediami. Wielu zastanawiato sie, czy ich troski

wynikaja z jakiej$ pokoleniowej klatwy, ktdra odziedziczyli po przodkach. Sam odczuwam

co§ bardzo podobnego. Jestem wnukiem Rudolfa Hossa, komendanta SS, potwora

z Auschwitz. Wyobrazacie sobie mie¢ takiego dziadka? Kiedy stysze, jak ktos mowi: ,jaki

ojciec, taki syn”, zaczynam si¢ zastanawia¢, czy w jakim$ stopniu jestem podobny do

dziadka*.

Podr6z do obozu Auschwitz-Birkenau, osoby do$§wiadczajace pamigci tego miejsca ze
skrajnie r6znych perspektyw, odbywaja wspolnie. Corka ocalatej z Holokaustu spotyka si¢
w O$wiecimiu z synem i wnukiem czlowieka odpowiedzialnego za $mieré miliona Zydow.
Zanim jednak doszto do spotkania, bohaterka filmu wypowiedziala towarzyszace rowniez mnie
dojmujace uczucie, ktoremu datam wyraz w Powrotach: ,,To O$wiecim. Na zawsze juz
kojarzony z niestawnym Auschwitz. Trudno uwierzyé, ze tuz przy obozie jest miasto”*.
Wyjatkowo dotkliwa jest w filmie scena wizyty w obozie. Nastepuje tam pojednanie w bolu.
Troje ludzi zdruzgotanych ci¢zarem doswiadczenia pamigci miejsca tapie si¢ za rece, aby ulzy¢
sobie wzajemnie w cierpieniu. Jest to gest o niewyobrazalnej sile, obraz, ktéry pozostaje
W pamigci.

Anita Lasker odmowita powrotu do Auschwitz, zgodzita si¢ jednak przyja¢ u siebie
w domu syna i wnuka komendanta. Dochodzi do wzruszajacego spotkania przy kawie i ciescie
przyniesionym przez gosci. Podczas pelnej zrozumienia 1 zyczliwosci rozmowy padajg z ust
ocalalej stowa: ,Niesamowite, Ze siedzimy tu razem i wspominamy te straszng przeszto$é¢”*.
To spostrzezenie jest niemal identyczne do puenty jednej z ostatnich scen Powrotow: ,(...)
Swietnie, ze siedzimy teraz razem i o tym gadamy. Tu nasze antagonistyczne doswiadczenia
pamieci sie spotykaja. Dziekuje ci za to”*. Za zakonczenie powrotu do Powrotéw niech
postuzy jeszcze jeden cytat z filmu Cien komendanta — ostatnia wypowiedz ocalalej, bardziej
poruszajaca niz morze stow, ktore wypowiedziano na temat pamigci o Zagtadzie: ,,To byta
niezwykta chwila. Syn komendanta Auschwitz przyszedt do mojego domu, usiadt w fotelu

naprzeciwko mnie i napili§my si¢ razem kawy. Jest w tym co$ picknego”*®.

2 Ibidem.

43 Ibidem.

4 Ibidem.

4 H. Radzikowska, op. cit., s. 14.
4 Cien komendanta, op. cit.
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Madagaskar

Teatr niezalezny

Zanim opisz¢ prace nad spektaklem pt. Madagaskar, nakresle pokrotce, jak wyglada
dziatalno$¢ wspottworzonego przeze mnie od 2014 roku Teatru PAPAHEMA, ktoéry jest
pomystodawcag i producentem tego przedstawienia. Tworzenie wypowiedzi w przestrzeni teatru
niezaleznego stanowi gldwny nurt mojej tworczosci 1 jest mi szczeg6lnie bliskie, dlatego tez
postanowitam uczyni¢ przedmiotem swojej doktorskiej refleksji rowniez jeden ze spektakli
z repertuaru Teatru PAPAHEMA.

Pod koniec studiow na kierunku aktorskim biatostockiej filii Akademii Teatralnej
im. Aleksandra Zelwerowicza postanowitam wraz z trojgiem kolegdw z roku — Pauling Mos,
Pawlem Rutkowskim i Mateuszem Trzmielem zatozy¢ grupe teatralng. Stalo si¢ to mozliwe
dzigki wygranemu przez nas konkursowi Montownia BIS, zorganizowanemu przez tworzacych
Teatr Montownia Rafata Rutkowskiego, Marcina Perchucia, Macieja Wierzbickiego i Adama
Krawczuka. Nagroda w konkursie byla pomoc finansowa, organizacyjna i merytoryczna
w przygotowaniu pierwszego spektaklu. Premiera przedstawienia Moliere. Z urojenia na
podstawie Zmowy swigtoszkow Michaita Buthakowa odbyta si¢ 15 marca 2014 roku w Teatrze
Powszechnym w Warszawie. Rok pozniej Grupa PAPAHEMA zmienita nazwe na Teatr
PAPAHEMA, a nastgpnie zarejestrowaliSmy pod ta samg nazwa Fundacje. Od poczatku jej
istnienia do dzi$ petni¢ funkcj¢ cztonkini zarzadu.

Przez dziesigc¢ lat Teatr zrealizowatl osiemnascie premier. Wigkszo$¢ z nich powstato jako
koprodukcje z teatrami instytucjonalnymi. Oprocz Teatru Zydowskiego w Warszawie im.
Estery Rachel 1 Idy Kaminskich, w ktorym w 2019 roku powstat spektakl PeKiN, a dwa lata
pozniej Madagaskar, Fundacja wspotpracowata dotychczas m.in. z Teatrem Dramatycznym im.
Aleksandra Wegierki w Bialymstoku, Teatrem Miejskim w Gliwicach, Teatrem Polonia
w Warszawie, Teatrem Ludowym w Krakowie 1 Teatrem im. Adama Mickiewicza
w Czestochowie. Czes¢ spektakli z repertuaru Teatru powstata w procesie rezyserii zespotowej,
w tym mojej, w przypadku innych rezyserig zajmowali si¢ zaproszeni do wspolpracy tworcy.
Obsad¢ niektorych przedstawien stanowig wytgcznie aktorzy Teatru PAPAHEMA, czesto
zespot jest poszerzony o aktorow etatowych instytucji, ktora jest wspotproducentem.

Dorobek Fundacji mozna podzieli¢ na spektakle na podstawie klasyki literatury

(wspomniany Moliere. Z urojenia, Moral insanity. Tragedia ludzi glupich na podstawie Ich
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czworo Gabrieli Zapolskiej, Macbett Eugéne lonesco, Poskromnienie ztosnicy Williama
Szekspira, Calineczka dla dorostych na podstawie Hansa Christiana Andersena, Proces.
Rekonstrukcja na podstawie Franza Kafki, Alicja po drugiej stronie lustra Lewisa Carrolla,
Niezwykly lot pilota Pirxa na podstawie Stanistawa Lema, Piotrus Pan. W cieniu dorostosci na
podstawie Jamesa Matthew Barriego oraz Nie placz, Nemeczku na podstawie Chtopcow z Palcu
Broni Ferenca Molnara; cze$¢ z nich stanowi daleko idaca adaptacje, a nawet wariacj¢ na temat
znanych narracji) oraz oparte o wspotczesny tekst powstaty na potrzeby inscenizacji spektakle
nawigzujace do biografii znanych osob (Skfodowska. Radium Girl, Madagaskar, Fredro.
Bardzo mi mito), miejsc (PeKiN, czyli opowie$¢ o Palacu Kultury, w pewnym sensie rowniez
Madagaskar), bohaterow obrazéw (GALLERY OF MODERN heART) czy zjawisk z zycia
spotecznego (Polityka).

Wspdlnym mianownikiem wszystkich spektakli, ktore zrealizowaliSmy, jest to, zZe
powstaly one z naszej inicjatywy, my dokonali§my wyboru tematu i materialu, my réwniez
dobierali$my sktad realizatoréw. Kazdy ze spektakli Teatru PAPAHEMA powstal z potrzeby
podzielenia si¢ refleksjami dotyczacymi danej problematyki, zmierzenia si¢ z okreslong
estetyka. Mozna wiec powiedzie¢, ze wszystkie przedstawienia stanowig autorskie wypowiedzi
zrealizowane w charakterystycznym dla grupy tworcow teatralnym jezyku.

Ogromna wigkszo$¢ projektow zrealizowanych przez niezalezny teatr, ktory
wspoltworze, powstata dzigki pozyskanym przez nas dotacjom celowym. Jako cztonkini
zarzadu zajmuje si¢ w Fundacji pozyskiwaniem $rodkéw na realizacje spektakli w konkursach
grantowych. Uzylam stowa projekt $wiadomie, gdyz zazwyczaj produkcji przedstawienia
towarzysza w naszej praktyce inne dziatania, zwykle o charakterze edukacyjnym. Tak tez byto
w przypadku Madagaskaru, ktory ze wzgledu na tematyke wybratam jako przedmiot swoich
rozwazan. W ramach zadania publicznego, ktorego byliSmy inicjatorami, przygotowaliSmy
premier¢ spektaklu, streamowang debate pt. Madagaskar. Wyspa wykluczonych, a takze
scenariusze lekcji poszerzajacych problematyke przedstawienia, wydrukowane w formie

folderéw i opublikowane na stronie internetowej Teatru®.

! https://teatrpapahema.pl/program-edukacyjny/ [dostep z 14.02.2025].
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Droga na Madagaskar

Nasza droga na Madagaskar zaczeta sic w 2019 roku, kiedy to w Teatrze Zydowskim
odbyla si¢ premiera spektaklu pt. PeKiN, opowiadajacego o historii Patacu Kultury i Nauki
w Warszawie. Powstale z inicjatywy Teatru PAPAHEMA przedstawienie na podstawie tekstu
1w rezyserii Agaty Biziuk wpisato si¢ w lini¢ repertuarowg Teatru i spotkalo si¢ z uznaniem
jego publicznosci. Rozpoczeto réwniez tworczg przyjazn teatru niezaleznego z instytucja
zajmujaca sie pielegnowaniem kultury zydowskiej i pamieci o dorobku polskich Zydéw. Po
roku od premiery PeKiNu pojawita si¢ propozycja przygotowania kolejnego wspolnego
spektaklu. Po stronie Fundacji lezaty: dobor tematu i realizatorow oraz pokrycie wigkszosci
kosztow produkcji. Taki uktad jest dla teatru offowego korzystny — cho¢ wymaga wielu staran
organizacyjnych, daje wolno$¢ tworcza, gwarancj¢ eksploatacji spektaklu oraz zaplecze
techniczne, ktoérego tworcy niezalezni nie posiadaja.

Jednym z gléwnych zainteresowan Teatru PAPAHEMA jest si¢ganie do biografii,
poszerzanie ich o konteksty i budowanie z nich narracji, ktére sktaniaja do refleksji
o charakterze spoleczno-historycznym. Od dawna kuszace wydawato nam si¢ spotkanie na
scenie kilku postaci historycznych, pochodzacych z réznych czaséw, reprezentujacych roézny
swiatopoglad. PostanowiliSmy stworzy¢ opowies¢ o waznych dla kultury postaciach
o podwdjnej, polsko-zydowskiej tozsamosci. W wyborze bohateréw pomogta nam otwarta
w lutym 2021 roku, czyli doktadnie wtedy, kiedy zaczynaliSmy prac¢ nad koncepcja nowego
spektaklu, w Muzeum Historii Zydéw Polskich POLIN stala galeria Dziedzictwo. Tak
0 wystawie piszg jej kuratorzy:

Od konica XVIII wieku, wraz z postepujaca emancypacja, coraz wigcej Zydéw wychodzito

poza $wiat tradycji, uczestniczac w zyciu spotecznym, politycznym i kulturalnym swojego

otoczenia. Niektore dziedziny stawaty si¢ im szczego6lnie bliskie — mieli do nich latwiejszy

dostep niz do innych, badz wybierali je, kierujac si¢ wyniesionymi z zydowskiej kultury
warto$ciami. Zdarzato si¢ rowniez, iz do dziedzin, ktdérymi si¢ zajmowali, wnosili nowa,
wywodzacg si¢ z zydowskiej tradycji perspektywe, niekiedy majaca tez zwigzek z ich
polskimi korzeniami. Ich osiagniecia, niektore uznane na arenie mi¢dzynarodowej, inne
znane lepiej w polskim badz w zydowskim §wiecie — majg warto$¢ uniwersalng. Do
pokazania w galerii ,,Dziedzictwo” wybrali§my 26 postaci, reprezentujacych réozne obszary
tworczosci 1 dziatalnoSci — sztuke, literature, muzyke, teatr i film, nauki $ciste

i humanistyczne, prawo, edukacj¢, ekonomie, polityke. Ich dorobek jest wazny dla

cywilizacji $wiatowej, polskiej lub zydowskiej. Zestawione biografie bohaterow galerii

ukazujg szerokie spektrum dziedzin i obszaréw zycia, w ktérych zaznaczyli swojg
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obecno$¢ polscy Zydzi oraz réznorodnosé zyciowych loséw i relacji z zydowskim $wiatem.
Wszyscy s polskimi Zydami w tym sensie, ze urodzili si¢ i na ogét wychowali w Polsce
lub na =ziemiach polskich. Jedni dorastali w rodzinach religijnych, inni -
w zasymilowanych, niektorzy — zmienili wyznanie. Wielu z nich porzucito $wiat tradycji
lub wyjechalo z Polski, jednak fakt wychowania w $wiecie polsko-zydowskich wartosci
nie pozostawal bez wplywu na ich zyciowe wybory. Ta konstelacja bohaterow tworzy
zbiorowy portret polskich Zydéw, w catej jego réznorodnoséci, widziany poprzez zycie
i osiagniecia jednostek, ktore sa jednoczesnie wyjatkowe ireprezentatywne. Ich losy
rozgrywaly si¢ na styku wielu kultur, cechowalo je otwarcie na $wiat. Mamy nadzieje, iz
ich historie, osiagnigcia i reprezentowane przez nich warto$ci stana si¢ zrodtem inspiracji

takze dla nas dzisiaj i dla przysztych pokolen?.

Takie podejscie do podwojnej tozsamosci wybitnych jednostek okazalo sie catkowicie
spdjne z naszym zamystem i pomoglo go wykrystalizowaé. Po obejrzeniu wystawy
i zapoznaniu sie z towarzyszacym jej wydawnictwem pt. Dziedzictwo Zydéw polskich
staneliSmy przed trudnym wyborem postaci, ktére uczynimy naszymi bohaterami.
WiedzieliSmy juz, ze obsada spektaklu bedzie liczyta sze$¢ osdb — czworo aktorow Teatru
PAPAHEMA i dwoch aktoréw Teatru Zydowskiego (Marek Weglarski i Piotr Sierecki), dwie
kobiety 1 czterech me¢zczyzn. Zalezalo nam na tym, aby postaci, w ktore si¢ wcielimy
reprezentowaly rozny stosunek do swego pochodzenia, aby w roézny sposoéb z niego
,korzystaly”, co pozwoli je scenicznie skonfliktowaé. Wazne bylo rowniez, aby byly to
wyraziste osobowosci o performatywnym potencjale.

Wyboru dokonali§my wspoélnie z dramaturzka Magdaleng Drab. Dla autorki scenariusza
istotne byto rowniez uzyskanie tragi-komicznego efektu. Ostatecznie zdecydowali$my si¢ na
spotkanie nastepujacych postaci: psychoanalityczki, uczennicy Zygmunta Freuda Heleny
Deutsch, zatozycielki kosmetycznego imperium Heleny Rubinstein, poety Juliana Tuwima,
okulisty, ktéry wymyslit uniwersalny jezyk esperanto, Ludwika Zamenhofa, producenta
filmowego Samuela Goldwyna i pisarza Stanistawa Lema. Pi¢¢ pierwszych biografii znalazto
si¢ wsrod dwudziestu szeSciu zaproponowanych przez autorow galerii Dziedzictwo.
O dotaczeniu do tego sktadu Lema zadecydowalo jego radykalne wyparcie zydowskiego
pochodzenia, ale tez przypadajaca na rok 2021 setna rocznica urodzin pisarza.

Kolejnymi etapami pracy nad spektaklem byly: na ptaszczyznie organizacyjnej —

zdobycie srodkéw finansowych w konkursach grantowych, a na ptaszczyznie artystycznej —

2 https://www.polin.pl/pl/galeria-dziedzictwo [dostep z 28.10.2024].
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kreacja konwencji przedstawienia. Za podjecie krokow w sferze produkcyjnej odpowiedzialna
bylam ja wraz z prezesem zarzadu fundacji Mateuszem Trzmielem. Nad ksztaltem spektaklu
zastanawiat si¢ za$ zespot pod kierunkiem Magdaleny Drab i rezyserki Matgorzaty Dgbskiej.
Kilkuletnia praktyka w trzecim sektorze pozwala rozpozna¢ charakter dostepnych
programéw dotacyjnych oraz szanse na pozytywne rozpatrzenie w nich oferty dotyczacej
danego projektu. ZdecydowaliSmy si¢ na podjecie proby zdobycia $rodkéw na produkcje
spektaklu 1 organizacje towarzyszacych mu wydarzen w dwoch konkursach: organizowanym
przez podlegajace pod Ministerstwo Kultury 1 Dziedzictwa Narodowego Muzeum Historii
Polski programie Patriotyzm Jutra oraz w Otwartym konkursie ofert organizowanym przez
Departament Kultury, Promocji i Sportu Urzgdu Miejskiego w Biatymstoku. W programie
Patriotyzm Jutra jako gtowne cele projektu wyznaczyliSmy: ,kultywowanie pamieci
o wybitnych osiggnieciach Polakéw zastuzonych dla rozwoju kultury i gospodarki kraju oraz
ewolucji stosunkéw polsko-zydowskich, utrwalanie szacunku dla spuscizny polskich Zydoéw w
kontekscie poszanowania dorobku mniejszosci narodowych i wyznaniowych, upowszechnianie
wiedzy o XIX- i XX-wiecznej historii Polski, propagowanie uniwersalnych warto$ci w oparciu
0 promocj¢ patriotyzmu i poszanowania tradycji, upami¢tnienie postaci Stanistawa Lema

w 100. rocznice urodzin literata™

. Natomiast piszac wniosek o dotacj¢ z Urzedu Miasta,
zwrociliSmy szczeg6lng uwage na posta¢ Ludwika Zamenhofa, ktory urodzit si¢ 1 wychowat
w Biatymstoku, na zydowska histori¢ miasta oraz wspoOlczesne incydenty o podtozu

antysemickim:

Pod koniec XIX w. Zydzi stanowili 63,5% mieszkancow Bialegostoku, przed I wojng
$wiatowg odsetek wzrost do niemal 70%. W dwudziestoleciu miedzywojennym liczba
mieszkancéw miasta pochodzenia zydowskiego spadta do ok. 43%, co i tak byto z jednym
z wyzszych procentowych udzialow populacji zydowskiej w skali kraju. W Bialymstoku
mieszkalo wiele osob pochodzenia zydowskiego, ktore okazaty si¢ wazne dla zycia
spotecznego, naukowego i kulturalnego, jak chocby tworca jezyka esperanto Ludwik
Zamenhoff. (...) Biatostockie getto bylo jednym z najwickszych na ziemiach polskich,
a powstanie, ktoére wybuchto tam 16 sierpnia 1943 roku, uwaza si¢ za drugi co do wielkosci,
po powstaniu w getcie warszawskim, zryw ludnosci zydowskiej przeciw hitlerowcom. (...)
Zadanie to jest szczegdlnie istotne w kontek$cie pojawiajacych sig w Bialymstoku

wydarzen o charakterze antysemickim, jak chociazby (...) incydenty opisane przez Marcina

3 Oferta pt. Drzewo zycia — spektakl, debata i program edukacyjny poswiecone wybitnym Polakom
zydowskiego pochodzenia ztozona przez Fundacj¢ Teatr PAPAHEMA w konkursie Patriotyzm Jutra 2021
organizowanym przez Muzeum Historii Polski, archiwum Teatru.
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Kackiego w reportazu Biafa sita, czarna pamiegd®.

Wspdlnym elementem obu ofert jest ekspozycja nadrzgdnego celu, ktorym jest
budowanie postawy obywatelskiej odbiorcéw w oparciu o szacunek dla przedstawicieli innych
kultur. W obu konkursach udalo nam si¢ uzyska¢ dofinansowanie, co umozliwilo
przeprowadzenie dwoch premier spektaklu — w Teatrze Zydowskim w Warszawie
1 w Uniwersyteckim Centrum Kultury w Biatymstoku, a takze organizacj¢ debaty
1 przygotowanie materialdw edukacyjnych. Przywotuje organizacyjne aspekty procesu
produkcji spektaklu, gdyz stanowig one istotny element mojej dziatalno$ci. Wykreowanie roli
w spektaklu jest zwienczeniem pracy nad przedstawieniem tworzonym przez artystow
zwigzanych z teatrem niezaleznym. Wierzg, ze wiedza na temat przedsigwzigcia zdobyta na
kazdym etapie jego realizacji przektada si¢ na zaangazowanie i pomaga w pelni $wiadomie
budowac¢ postac sceniczng.

Na etapie skladania ofert nie znali$my tytutu spektaklu, zdecydowali§my si¢ wigc na tytut
roboczy projektu: Drzewo Zycia. Do sformutowania tej nazwy zainspirowala nas rzezba
autorstwa Huberta Czerepoka bedaca czgscig wystawy Dziedzictwo. Instalacja odwotuje sie do
kabalistycznego motywu drzewa zycia zbudowanego z boskich mocy, zwanych sefirami, ktére

otrzymaly tu nowe znaczenie — symbolizuja

(...) obszary, w ktorych realizuje si¢ mysl, tworczos¢ i dziatalnos¢ cztowieka — na przyktad
sztuki pigkne, literature, kino i teatr, muzyke, nauke, polityke, ekonomig, prawo, edukacje.
Dziedziny te rozwijaja si¢ dzieki pojedynczym ludziom — ich pracy, pasji, konsekwencji w
dazeniu do celu, otwartosci i odwadze w pokonywaniu przeszkod, a zarazem — stanowia
fundament naszej cywilizacji. W tym sensie, niczym «boskie moce» — przyczyniaja si¢ do

naprawy i «utrzymania» $wiata®.

Tytul Madagaskar pojawit si¢ dopiero po podjeciu przez nas decyzji dotyczacej miejsca
akcji spektaklu, a nawet pdzniej, o czym bedzie jeszcze mowa. Dramaturzka zaproponowata,
aby spotkac¢ bohaterow w zaswiatach, ktore beda jednoczes$nie miejscem zsytki niewygodnych,
niepoddajacych si¢ tatwej narodowosciowej klasyfikacji postaci, przestrzeniag wykluczenia.
Wybdér miejsca ma swoje historyczne umocowanie. Ta tropikalna wyspa miata

w dwudziestoleciu migdzywojennym zosta¢ pierwsza polska kolonig. Ceng pozyskania

4 Oferta Drzewo Zycia — spektakl, debata i program edukacyjny poswiecone wybitnym Polakom
zydowskiego pochodzenia ztozona przez Fundacj¢ Teatr PAPAHEMA w Otwartym konkursie ofert na realizacje¢
zadan publicznych w dziedzinie kultury, sztuki, ochrony dobr kultury i dziedzictwa narodowego organizowanym
przez Departament Kultur, Promocji i Sportu Urzedu Miejskiego w Biatymstoku, archiwum Teatru.

® https://www.polin.pl/pl/galeria-dziedzictwo [dostep z 29.10.2024].
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terytorium zamorskiego byta miedzy innymi organizacja przesiedlenia na wyspg¢ europejskich
Zydow. Wiecej na temat tego projektu pisze w rozdziale pt. Miejsce. Tymczasem do$é
stwierdzi¢, ze wyspa u potudniowo-wschodnich wybrzezy Afryki wydata nam si¢ idealng
przestrzenig na zagubienie w czasie naszych wybrancéw. Abstrakcyjny koncept uczynienia
w niedoszlej polskiej kolonii zaswiatow dla polskich Zydéw zblizyt nas do konwencji
spektaklu, ktorg autorka scenariusza okreslita jako ,,horror metafizyczny”. W tym pojgciu miaty
si¢ zmiesci¢ groteska i absurd, a takze namiastka musicalu.

W  kulturze polskiej czasy s$wietnosci kabaretu przypadly na dwudziestolecie
migdzywojenne. Mozna $miato powiedzieé, ze byta to wowczas dominujaca forma rozrywki.
Wiréd tworcow skeczy i piosenek znalazto sie wielu polskich Zydéw. Marian Hemar (Jan
Marian Hescheles; przez matke, Berte z domu Lehm spokrewniony ze Stanistawem Lemem),
Jerzy Jurandot (Jerzy Glejgewicht), Julian Tuwim, Antoni Stonimski. Pisarze, poeci, tek$ciarze,
satyrycy zydowskiego pochodzenia — to ich talentowi zawdzieczaly swa jako$¢ artystyczng
uwielbiane przez warszawiakow kabarety Pod Picadorem, Cyrulik warszawski, Qui Pro Quo,
Morskie Oko. Oprocz piosenek, widowiska kabaretowe obfitowaly w zapozyczone z kultury
zydowskiej szmoncesy (z jidysz — bzdury, glupstwa, androny) — cz¢sto oparte na grze stow
skecze, w ktorych przedmiotem Zartu jest zazwyczaj typowe dla przedstawicieli narodu
zydowskiego praktyczne podejscie do zycia. Dowcipy te w wykonaniu gwiazd
migdzywojennego kabaretu nie miaty antysemickiego wydzwigku, co nie oznacza, ze zawsze
tak bylo. Jak mozna przeczyta¢ w wirtualnym stowniku Zydowskiego Instytutu Historycznego

szmonces to:

(...) kawat, dowcip zydowski, monolog, dialog, piosenka itp. na tematy zydowskie,
czerpiacy wzorce z zyd. humoru badz oparty na nich gatunek tworczoscei literacko-
kabaretowej. Poczatkéw jego ksztattowania (jako gatunku) historycy literatury upatruja
w repertuarze teatrzykow wiedenskich z pierwszych lat XX w. Zajat on szczegolng pozycje
w polskim kabarecie satyryczno-literackim. Zwlaszcza w okr. migdzywojennym niemal
trudno bylo sobie wyobrazi¢ program estradowy bez numeru tego typu. Stowo sz. ma
réznorodne konotacje semantyczne — od pozytywnych, po uznanie go za forme¢ pochodna
antysemickiej nagonki i ublizania narodowi zydowskiemu (m.in. przez czgste stosowanie
w nim tzw. zydtaczenia). Antysemici w jego karierze na scenach kabaretowych widzieli
jeden z przejawdw zagrozenia kultury polskiej. W tym samym czasie jednak czesto nie
dostrzegano w nim antysem. podtekstow, a wykonawcy i tworcy sz. cieszyli si¢ duza
popularno$ciag wsrdd zyd. publicznosci. (...) W istocie sz. wymaga od swego tworcy wiele

subtelno$ci, gdyz autor porusza si¢ w nim na granicy Kiczu, ztego smaku, i grozi mu
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popadnigcie w antysemickie schematy. Natomiast odwotanie si¢ do najlepszych wzorcow
humoru zydowskiego z jego lagodna autoironig, zabarwiong specyficzna ,.filozofig”,
bywalo bardzo ptodne w sztuce estradowej. Autorami jednych z najlepszych sz. byli tworcy

tej miary, co J. Tuwim i M. Hemar®,

Szmoncesowe dziedzictwo Madagaskaru odczytat i pochwalil jeden z recenzentéw

spektaklu Jacek Sieradzki:

Czym byt szmonces? Zydowskim $mianiem sie z siebie i ze $wiata w czasach, gdy w zyciu
nie byto zbyt wesoto, ale jeszcze Zagtada nie przydeptata gardta zartom. Kiedy mozna byto
ekscentryczne wyslawianie, $wiatopoglad, cechy stereotypowe (tudziez stereotypy
przetamujgce) przeksztalca¢ w zbawienng tarcze dystansu i autoironii. Wigcej: robi¢ z nich
inteligencki kod porozumiewawczy. Wszystko to w réznych formach, przetrwato gtdéwnie
za oceanem (...). Zeby wiec po latach znéw kto$ siegnat po te forme i to z tak
nietuzinkowym rezultatem?! (...) Bardzo to w szmoncesowym duchu: i elementarne
pytania o tozsamo$¢, i okraszona autokping $wiadomos$¢ marginalizacji, poetyka
samorozliczen i poetyka kabaretowego skeczu, ktory potrafi by¢ tak liryczny, jak
absurdalny. Serio i buffo. Powinni nad tym btyskotliwym scenariuszem rozcmokaé si¢
wszyscy $wigci polskiego salonu, ale si¢ nie rozcmokaja, bo salonu nie ma (...). Spektakl
dzierza na aktorskich barkach czionkowie grupy PAPAHEMA, czworka biatostockich
ekslalkarzy, oferujacy przedsiewzigciu sprawnosc¢, inteligencje i poczucie humoru, bez tego

szmonces nie miatby szansy bytu’.

Dopasowanie konwencji spektaklu do jego tresci musiato krytyka przekonac, skoro jako
przedstawiciel Komisji Artystycznej 28. edycji Konkursu na Wystawienie Polskiej Sztuki
wspotczesnej zakwalifikowat przedstawienie do finatu.

Inspirujac  si¢  zydowskim dziedzictwem migdzywojennego kabaretu, autorka
Madagaskaru postanowita przydzieli¢ kazdej z sze$ciu postaci piosenke, w ktorej zwierzy sie
ona ze swoich tgsknot, rozczarowan, pogladow. Piosenki, najbardziej formalne elementy
widowiska, s3 w dramacie miejscami najszczerszych wyznan bohateré6w, obnazenia ich
stosunku do swej tozsamos$ci. Muzyczna konwencja przedstawienia zostaje wprowadzona

w prologu poprzez, nawigzujacy do dawnego hitu Madagaskar®, song Prazmatki — ,,.Zydowki

6 https //delet.jhi.pl/pl/psj/article/18773/szmonces [dostep z 1.11.2024].

J. Sieradzki, Ajaj, Madagaskar, https://www.teatr-
zydowskl.art.pl/51tes/default/ﬁ1es/respondr/tresc/spektakl/Z022/madagaskar/recenZJa/madagaskarj aceksieradzkio
dra-202204.pdf [dostep z 2.12.2024].

8 Piosenka ze stowami Mieczyslawa Miksne z 1938 roku byta odpowiedzig na projekt przejecia przez
Polske afrykanskiej kolonii. W pozniejszych latach wykonywata ja Maryla Rodowicz. Z dzisiejszej perspektywy
utwor tatwo mozna by podda¢ postkolonialnej krytyce.
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doskonalej, prakobiety, niemajacej zadnych klopotdéw z tozsamo$cia narodowa”®. Rola ta
zostata napisana dla dyrektorki Teatru Zydowskiego Gotdy Tencer, obecnej na scenie w formie
nagran wideo. Nic wiec dziwnego, ze ,,(...) niektorzy dostrzegaja w niej tajemniczy rys pewnej

910

znanej aktorki”*". W drugiej scenie muzyczny kierunek spektaklu potwierdza od$piewany przez

wszystkich na rozkaz Prazmatki Hymn Zmadagaskaru. Skad na wyspie mobilizujace do
wykonu melodie? ,,To sa zaswiaty. Tu podktady muzyczne sa w normie”!, jak mowi jeden
z bohatero6w. Aranzacje poszczegédlnych utwordw wykonane przez Ignacego Zalewskiego
przywodza na my$l raz mgliste, innym razem bardziej bezposrednie skojarzenia
z miedzywojennym kabaretem. Podobnie jest z towarzyszacymi piosenkom choreografiami
stworzonymi przez Agnieszke Konopke. Wszystkie utwory odznaczaja si¢ jednak pewna
niezdarno$cig, nieporadnos$cia wykonania. Sg to powidoki bogatych rewii, ale wykonawcy nie
sa profesjonalistami, to rozbitkowie, do wystepéw zmuszaja ich okolicznosci, w ktorych si¢
znalezli.

O konwencjonalnym charakterze widowiska, poza numerami muzycznymi $wiadczy

wprowadzenie w postaci prezentacji bohaterdw... a wlasciwie tego, co z nich zostato.

Poniewaz widz nie ma pojecia, kto jest kim, konieczne wydaje si¢ wyprowadzenie aneksu
do sztuki. (...) Zamieszczam tu (...) pomocnicze opisy kazdej z postaci i zapraszam do
przeczytania ich Krystyng Czubéwng lub Davida Attenborough, jesli oczywiscie znajda

czas i checi.

KRYSTYNA/DAVID: Madagaskar, wyspa w potudniowo-zachodniej czgéci oceanu
metafizycznego. Grupa osobnikow duchowych probuje zadomowi¢ si¢ w obcych
i nieprzyjaznych dla siebie warunkach. Wysokie temperatury, wiatr, dusze lemuréw
zawieszone na gateziach — to wszystko wyzwania, przed ktorymi stoja te wybitne

osobistosci gatunku ludzkiego. Z lewej mozemy dostrzec:

TO, CO ZOSTALO Z HELENY DEUTSCH, matki psychoterapii, uczennicy Freuda,
kobiety, ze hoho, Polki-Zydéwki z Przemysla znanej glownie poza Polska, na zawsze
zakochanej w Przemyslu.

Na pierwszym planie:

TO, CO ZOSTALO Z HELENY RUBINSTEIN, madame, kobiety, ktéra wymyslila

pigkno, nieustraszonej ktamczuchy sortujacej diamenty, gromadzacej dzieta sztuki,

9 M. Drab, Madagaskar, wersja egzemplarza z pierwszej proby, s. 3.
10 Ibidem.
1 Ibidem, s. 8.
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wynalazczyni kremu z filtrem, wodoodpornego tuszu i r6zu w kremie.
Nieco w gtebi:

TO, CO ZOSTALO Z SAMUELA GOLDWYNA, wielkiego producenta filmowego (tego
od ryczacego lwa), pochodzacego z warszawskich Nalewek Szmula Gelbfisza, zdobywcy

jedenastu Oscarow.
Wisrdd fal da sie zauwazy¢:

TO, CO ZOSTALO ZE STANISLAWA LEMA, pisarza znanego gldwnie z literatury
science fiction, Polaka-Zyda ze Lwowa, pochowanego w obrzadku katolickim, agnostyka

z przekonania, zafascynowanego nauka i przysztoscia.
Miedzy gatazkami palmy majaczy:

TO, CO ZOSTALO Z JULIANA TUWIMA genialnego poety, z myszka na twarzy,
z powodu ktorej dokuczano mu w szkole, wylgknionego bluzniercy bojacego si¢

przestrzeni, z przyzwyczajenia czgsto rymujacego do przedmowcy.
A nizej, pod wyzej wspomniang palma lezy:

TO, CO ZOSTALO Z LUDWIKA ZAMENHOFA, tworcy esperanto, doktora majgcego
nadziejg, wielokrotnie nominowanego do pokojowej nagrody Nobla, oredownika

hillelizmu i homaranizmu®?,

Zgodnie z zamyslem autorki, aneks pojawit si¢ w spektaklu w wykonaniu Krystyny
Czubéwny. Glos znany z filmow przyrodniczych sprowadza bohaterow do roli okazow
poddanych obserwacji. Zyciorysy postaci zostaly zamknigte w daleko upraszczajacych
definicjach — takie tez beda ich obrazy w kolejnych scenach: uogolnione, bazujace na
podstawowych informacjach, jaskrawych cechach, odwotujace si¢ jedynie do najwazniejszych
wydarzeh z zycia. Nie zapominajmy, ze nie mamy do czynienia z ludzmi tylko z tym, co po
nich zostalo. Zostato kilka frazesow 1 polsko-zydowskie pochodzenie. Projekt uniwersalnego
jezyka nie utatwit komunikacji mi¢dzy przedstawicielami réznych narodéw ani nie przyczynit

si¢ do $wiatowego pokoju, co wprawito Zamenhofa w zwatpienie i apatie’>. Tuwim boi si¢

2 Ibidem, s. 2.

13 Zamenhof w domu moéwit po rosyjsku, ale postugiwal si¢ biegle hebrajskim, jidysz, niemieckim,
francuskim, polskim, biatoruskim, greckim i tacing. Wyrastat w srodowisku wielojezycznym i od najmtodszych
lat marzyt o uniwersalnym je¢zyku, ktory pomogtby w utrzymaniu przyjacielskich relacji z sasiadami poprzez
zniesienie wszelkich barier komunikacyjnych. (...) Zamenhof pielegnowat silng zydowska tozsamos¢ (...):
«Jestem Zydem i wszystkie moje idee — ich geneza, dojrzewanie i nieztomnosé, cata historia moich wewnetrznych
jak i zewnetrznych konfliktow, sa nierozerwalnie ztaczone z moim zydostwem. Nigdy nie ukrywalem faktu bycia
Zydem; kazdy esperantysta zna moje pochodzenie. Jestem dumny z tego, ze jestem czlonkiem tego starozytnego
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ognia 1 przestrzeni, nie mniej niz swojego zydowskiego pochodzenia, czemu dat wyraz
w tekscie My, Zydzi Polscy'®. Lem wykreslit ze swojego nazwiska litere h, aby ukry¢ zydowski
rodowdd, wykreslit tez z wlasnej biografii traumatyczne doswiadczenia z Iwowskiego getta, ale
zakamuflowat je w swoich utworach®®. Goldwyn oprécz tego, ze jest stynnym producentem
filmowym jest tez arogantem i ignorantem przez cate zycie uciekajagcym od swej prawdziwej
tozsamosci poprzez zmiany miejsca zamieszkania i nazwiska'®. Dwie Heleny — skrajnie rézne,

mierza sie z swoimi stabosciami jako kobiety, Zydowki, Polki. Robig to na rézne sposoby —

narodu, ktory tyle wycierpiat i tak dzielnie walczyt, i ktérego jedyna misja dziejowa to — w moim odczuciu —
faczenie wszystkich ludzi na ziemi pod hastem jednego Boga, co oznacza: jedna idea dla calej ludzkosci. .. to moja
zydowsko$¢ kazata mi od wczesnego dziecinstwa oddac si¢ bez reszty pochlaniajacej mnie catkowicie idei
i marzeniu zjednoczenia calej ludzkosci w braterstwie. Ta idea jest bardzo waznym elementem catego mojego
zycia i jego celem nadrzgdnym. Projekt Esperanto jest tylko czgscia tej idei, a ja nie przestaje mysle¢ i marzy¢
o jej kontynuacji». I tak tez robil, po drodze doswiadczajac historycznych wydarzen: powstan, pogromow,
rewolucji i wojny.” / K. Steffen, Nauka [w:] Dziedzictwo Zydoéw polskich, red. naukowa B. Kirshenblatt-Gimblett,
T. Sztyma, Muzeum Historii Zydéw Polskich POLIN, Warszawa 2021, s. 150.

14 Jak wiec widaé, akulturacja rowniez plata figle i przebiega na rozmaite sposoby. Pouczajacy jest tu
przyktad Juliana Tuwima, jednego z najwigkszych mistrzow poezji polskiej XX wieku. Wychowat si¢ w Lodzi,
wdomu juz spolonizowanym, ale znal tez biegle, ze szkoly, jezyk rosyjski. Calkowicie zasymilowany,
zaangazowany w sprawy polskiej inteligencji, cho¢ sympatyzujacy z odnowa jezyka hebrajskiego w Ziemi Izraela,
dla narodowcéw pozostal Zydem. Kim byl? Polakiem, ktéremu zostato zydowskie nazwisko, jak wytykali mu
niektorzy Zydzi, zawiedzeni jego asymilacjonizmem i otwartg niechecia do jezyka jidysz? Zydem, ktérego
przesladowali antysemici? Polskim poetg pochodzenia zydowskiego? Polakiem z wyboru — «bo tak mi si¢ podobay
— ktéry po Zagladzie napisal przejmujacy tren My, Zydzi polscy?” | P. Pazinski, K. Szymaniak, Literatura
[w:] Dziedzictwo Zydow polskich, op. cit., s. 34.

15 Jego najwigksze pisarskie dokonania wiele zawdzigczajg lekturze ,,arcypolskiej” Trylogii Sienkiewicza
(ktérg Lem znal na pamigc), ale i wyksztalceniu w lwowskim gimnazjum, gdzie w jego mtodosci obecny byt duch
Austro-Wegier. Z drugiej strony, zawarte w ksigzkach Lema liczne aluzje do Zagtady i przezy¢ okupacyjnych,
ktorych dtugo nie zauwazano, albo o nich nie méwiono, respektujac wole samego Lema, ktory o przezyciach
z lwowskiego getta milczal konsekwentnie wiele dziesigcioleci, pokazuja inne oblicze pisarza. Na wyobrazni
i $wiatopogladzie autora Solaris i Glosu Pana odcisnglo si¢ wolnomyslicielskie wychowanie w specyficzne;j,
niemal calkowicie wyniszczonej w Zagtadzie subklasie: polskim mieszczanstwie pochodzenia zydowskiego,
nominalnie mojzeszowym, faktycznie bezwyznaniowym, wierzacym w nauke i post¢p spoteczny.” / Ibidem, s. 35.

16 W gronie niemieckich i wschodnioeuropejskich Zydéw — twércow amerykanskiego przemyshu
filmowego — Samuel Goldwyn nie cieszyt si¢ najlepsza stawa. Jego konfliktowy charakter i pragnienie bycia
w centrum uwagi prowokowaty reakcje antyimigracyjne i antysemickie. Wedtug snobistycznego opisu
«Celuloidowego Ksigcia», opublikowanego w 1925 roku w «New Yorkerze», Goldwyn «mial lokaja, nosit
eleganckie stroje i wygladat na dzentelmena, ale tylko dopdki si¢ nie odezwat. Jego stownictwo ograniczato si¢
do dziesigciu wyrazéw, zwykle wykrzykiwanych». Autor tych stow przyznawat jednoczesnie, ze Goldwyn byt
«postacia robigcg wrazenie — natchnionym $miatkiem i ryzykantem», ktory sukces osiagnigty w «skundlonym
przemysle filmowym» zawdzigczat lekcji odebranej podczas swego ubogiego warszawskiego dziecinstwa. To
samo mozna powiedzie¢ o czworce braci Warner, tez synach obwoznego handlarza.” / J. Hoberman, Film,
[w:] Dziedzictwo Zydow polskich, op. cit., s. 212.
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Deutsch przez psychoanalize!’, Rubinstein przez fasadowe wyparcie stabosci i $wiatowa
marke, z ktorg sie catkowicie utozsamita®®.

W metafizycznych zaswiatach bohaterowie poddawani sg od rana do wieczora torturom
polegajacym na odgrywaniu rytuatow przynaleznych obu kulturom, z ktorych si¢ wywodza, ich
charakterystyczne elementy wymieszane sg ze sobg jak czulent z kielbasg grillowa w ich
codziennym magalskim menu. Widzowie podgladaja wyjatkowy, a jednoczesnie typowy dzien
na wyspie. Wyjatkowy, bo w zaswiaty trafil nowy rozbitek — zmarty w 2006 roku Stanistaw
Lem. Typowy, bo pojawienie si¢ nowego mieszkanca nie zmienia narzuconego przez Prazmatke
planu dnia. Po porannym od$piewaniu Hymnu nastgpuje epizod rzg¢zenia, polegajacy na
organicznej, wrecz fizjologicznej konieczno$ci wypowiadania przed niemal kazdym stowem
gloski ,,z”. Lem si¢ wzbrania, ale 1 jego ,,dopada rz¢zenie”. Pyta: ,,Ale dlaczego rzezenie? Po
c0?”!® Odpowiada mu mistrz polskiej mowy Julian Tuwim: ,,Bo pana polszczyzna, zdaniem
niektérych powinna zawieraé jakis $lad z... Pan nie jest tylko Po. Pan jest Zypo”%°. Okrutny to
mechanizm, tortura nasuwajaca na mysl skojarzenie z opaska z gwiazdg Dawida, desygnat
zydowskoS$ci przeniesiony na pltaszczyzng jezyka, stale przypominajacy o tym, o czym i tak
zapomnie¢ nie mozna.

Do repertuaru codziennych atrakcji naleza rowniez migdzy innymi: odgrywanie ofiary
[zaaka, sceny ze sztuki Abrahama Golfadena, wojna, podczas ktorej nastepuje podzial na
klasyczne meskie 1 kobiece role oraz polskie tance ludowe. Powtarzalny rytm dnia zaburza
projekt przybylego na wyspe o Swicie Stanistawa Lema, ktory zacheca pozostatych rozbitkow
do zanurzenia si¢ w okalajacym wysp¢ praoceanie. Prazmatka jest jednak przygotowana na ten
zbiorowy skok w nico$¢. Zwiastuje on poczatek nowego cyklu. Zanurzenie w oceanie
rozpocznie dalszg wedrowke. Czy bedzie ona uwalniajgca czy wiktajgca bohaterow w inne

krzywdzace tozsamos$ciowe schematy? Tego nie wiemy.

17 Helena Deutsch, pierwsza w historii ekspertka w dziedzinie psychologii kobiet i ich seksualnosci, byta
do stosunkowo niedawna — do momentu odrodzenia si¢ w Polsce psychoanalizy — kompletnie w kraju zapomniana.
Jej najbardziej znang praca naukowa jest Psychologia kobiet (The Psychology of Women), pierwsza ksiazka
w historii po$wigcona temu tematowi, w ktorej autorka porusza kwesti¢ specjalnej zdolnosci kobiet do
identyfikowania si¢ z innymi. Jej teoria, jakoby psychologia kobiety miata swoje zrodto w biologii, zostata ostro
skrytykowana przez niektore feministki, cho¢ w ostatnich latach praca Deutsch zyskata nowe pozytywne recenzje.
Helena Deutsch przyznawatla, ze czula si¢ Polka i ze $nita po polsku nawet po 70 latach spedzonych w Stanach
Zjednoczonych. Nie przestawata czué sie outsiderka, zardwno jako kobieta, jak i jako Zydéwka. Musiata
nieustannie udowadnia¢ swojg wartos¢ w zawodzie zdominowanym przez mezczyzn 1 do§wiadczata
antysemityzmu w Przemys$lu, Wiedniu, ale tez w Cambridge w Massachusetts, swoim amerykanskim domu.” /
K. Steffen, op. cit., s. 147.

18 O Helenie Rubinsein wspominam szerzej, gdyz jest to postaé, w ktorg sie weielitam.

19 M. Drab, Madagaskar, op. cit., s. 8.

2 Ibidem.

56



To, co zostato z dramatu Magdaleny Drab, a raczej o tym, co ulegto skrotom

Od premiery Madagaskaru mingty trzy lata. Przedstawienie jest ciggle w repertuarze
Teatru Zydowskiego, co kilka miesiecy wraca na afisz, w zwiazku z czym regularnie siegam
po scenariusz, aby przygotowac si¢ do wznowienia. Mam zwyczaj zaznacza¢ w tekscie swoje
kwestie, rzucam wigc na nie okiem, przypominam sobie tekst i przygotowana wychodze na
scen¢. Korzystam z egzemplarza, ktory dostaltam na pierwszej probie czytanej. Sg na nim
naniesione skroty, ktore poczyniliSmy z rezyserkg w trakcie prob. Na skre§lone fragmenty nie
patrzytam od trzech lat. Zrobitam to dopiero teraz. Odszukatam tez pierwotng wersje
scenariusza, t¢ sprzed rozpoczgcia prob. Sztuka nazywata sie poczatkowo Jestem z.
ZmieniliSmy tytul, bo obawialiSmy si¢, ze dla potencjalnych widzéw okreslenie tozsamosci
jako ,,z” moze by¢ niezrozumiale i1 mato zachgcajace. Dramat Jestem Z rozpoczynat si¢ od

odautorskiej ody:

TO, CO ZOSTALO Z AUTORKI: Oto wstep dedykowany Stanistawowi Lemowi, ktory
regularnie byt zmuszany do pisania takich przedtaktow do swoich powiesci. Wszystko po
to, by uspokoi¢ cenzurg, ze autor zostanie przez odbiorcow wilasciwie zrozumiany. Ja nie
jestem zmuszona, a jednak bardzo si¢ boje, ze nie zostan¢ wlasciwie zrozumiana. Ponadto
mam powazne obawy, ze ten wstep zostanie potajemnie i niecnie wycigty przez aktorow
i rezyserke, jako niezwigzany z fabulg i niepopychajacy akcji naprzod. A ja probuje sig
wytlumaczy¢. Miata to byé sztuka lekka i zabawna. O Zydach. Kropka. Miejsce na
sittomowy $miech. Tak. To mialy byé chichroly o Zydach-Polakach na tematy
tozsamosciowe 1 narodowe. Nardd itozsamo$¢ to jak wiadomo kabaretowa dziatka.
A tozsamo$¢ narodowa Zydow jest najzabawniejsza dziatka ze wszystkich. Obfita i zyzna.
Kawaly rosng na niej jak zmutowane truskawki na czystym azocie. Ale nie miat to by¢ jakis
szmonces. Nic o fasoli i karpiu. Najlepiej abstrakcyjnie i lekko. O Zydach. Latwizna. Zydzi
przeciez tacy sa, ze boki zrywaé. Zyd to taki ogdlnie znany bodziec do pod$miechujek.
Wieczna tutaczka, pogromy, Holocaust, zydowski los. Kopalnia dowcipasow. Nic, tylko
rechotaé. Jesli panstwo nie rechocza, bardzo mi przykro. Robitam, co moglam. Juz w tym
krotkim wstepie z pewnos$cig udato mi si¢ kogos obrazié. Tyle jest niebezpiecznych stow,
ktore nalezaloby omijaé. Whasciwie juz stowo Zyd jest takim stowem. Bo nie wiadomo,
jak zostato uzyte: czy zwyczajnie czy z jakim$ podtekstem, moze obrazliwym. Znanego
Zyda obrazi¢ jeszcze tatwiej, bo z pomnikéw, jak wiadomo, nie warto zartowaé. Stowo
Polak, Polska czy nardd to takze stowa grozne, nawet agresywne. A cala rzeka stow, ktora
ma utozy¢ si¢ w sztuke o zydowskich coming outach, o ukrywaniu i ujawnianiu zydowskiej
tozsamosci znanych Polakow 1 opowiedzie¢ o nich w lekkiej formie, to juz catkiem grzaski

grunt. Dajmy za przyktad wyrazenia: zydowskie wyjscie z szafy. Nic §miesznego. Nietakt.
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Obraza. Az z¢by bola. Zeby tez zreszta nie kojarza si¢ najlepiej. Wszystkie czgsci ciata sg
jakby nie na miejscu, dlatego bohaterowie tej sztuki sa pozbawieni ciat, co tak naprawde
tez nie jest szczegdlnie zabawne, bo to znaczy, ze nie zyja. Ale to juz nie jest moja wina.
To fakt. Skoro wiec zabieram si¢ za zarty o zmartych, postanowitam napisa¢ taki oto wstep,
w ktorym z gory wszystkich przeprosze i uprzedze, ze naprawde nie zamierzatam nikogo
obraza¢. Biorac pod uwage te wszystkie przeciwnosci, postanowitam, ze bedzie to sztuka
ztozona z potstowek, niedopowiedzen, przemilczen i neologizméw. To bedzie horror Zart
o jezyku i o waznych ludziach. Chciatabym, by pamig¢ o nich byta lekka i radosna, nawet
jesli nie takie bylo ich zycie. I chciatabym, by pewnego dnia stowa: narod, tozsamos¢, Zyd
czy Polak réwniez staly si¢ stowami lekkimi, niegroznymi i nieobcigzonymi. To jest

zyczenie, ktore leci teraz do nieba, gdziekolwiek ono jest i do tych, ktorzy to czytaja?.

Zgodnie z przewidywaniami autorki monolog zostat skre§lony, i to juz przed pierwsza
proba. Postanowilam go jednak zacytowac, aby post factum odda¢ Magdzie glos, ktory chceiata
zabra¢. Ponadto fragment ten eksplikuje intencje i obawy, ktore towarzyszyly wszystkim
realizatorom spektaklu, mnie rowniez. ZrobiliSmy to przedstawienie w naiwnej wierze, ze
mozemy przyczyni¢ si¢ do odcigzenia stow naznaczonych wrogoscig prowadzaca do aktow
przemocy. Wstep zapowiada rowniez poszukiwanie treSci w warstwie jezykowej, co jest
charakterystycznym elementem spektaklu. Rezygnacja z ody podyktowana byla wzgledami
dramaturgicznymi. GdybySmy zdecydowali si¢ na zachowanie monologu, przedstawienie
mialoby kilka poczatkéw, a jego tre$¢ zostalaby niejako opowiedziana juz przed prezentacja
bohateréw dramatu.

Ze skreslen na moim egzemplarzu wynika, ze rezyserka zdecydowata si¢ na usunigcie
fragmentow opisujacych réznice kulturowe, ktore za zycia byly przedmiotem wyborow

bohaterow, w zaswiatach za$ sg trescig ich tortur.

TO, CO ZOSTALO Z LUDWIKA ZAMENHOFA: (...) Mysle, ze wszyscy jak tu stoimy,
mieli§my nadzieje, ze wyciagniemy kopytka i wreszcie si¢ skonczy ten cyrk
z przynalezno$cia, narodowoscig i tak dalej, ale okazato si¢, ze po $mierci to wcale nie
mija. Multi-culti nie dziata nawet w zaswiatach. W gl¢bi duszy mieliSmy nie by¢ tacy
drobiazgowi, a jest wrecz przeciwnie. W glebi duszy jestesmy wiasnie tacy. (...) Jedna
noga stoi w niebie dla Polakow tak zwanych wlasciwych, gdzie palg si¢ grille z kietbasa
wieprzowa, a przebrany za Jezusa Chrystusa organista gra na keyboardzie przeboje
»Czerwonych gitar”. Druga noga w piekle zydowskim czeka na Mesjasza albo znika

zgodnie z doktryna i rozptywa si¢ w nico$¢ — stad te amputacje u niektorych, te kikuty

2L M. Drab, Jestem z (pierwotna wersja Madagaskaru).
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gdzieniegdzie. (...) Ohyda. Dlatego stalem si¢ zgorzkniaty, twardy, chociaz nigdy taki nie

bylem. Jestem z. Muszg si¢ broni¢. Gdyby w niebie rzadzit Bég, a nie ludzie, wszystko

bytoby dobrze. Dopoki zaswiaty wymyslajg ludzie, nie moze tam by¢ szcze$cia®.

Miejsce, do ktoérego trafia si¢ po $mierci, a szerzej — religie to wedtug Zamenhofa
mys$lowe konstrukty, strukturalistyczne ¢wiczenia. Pochodzacy z Biategostoku okulista
z zawodu, a lingwista z zamilowania musiat wychodzi¢ z takiego zalozenia, stworzyl przeciez,
poza jezykiem esperanto, projekt nowej uniwersalnej religii — hilelizmu, przemianowanego
pézniej na homaranizm. Wedlug pomystu Zamehhofa, Zydzi powinni zblizy¢ sie do
wyznawcow innych religii, mieszkancow kraju, w ktérym zyja®>. Magda Drab, poza
pacyfistyczng intencja poszukiwan Zamenhofa, przypisala mu réwniez indywidualng
motywacj¢ — che¢ uwolnienia si¢ od pigtna ,,2”: ,,Stworzy¢ niczyje stowa, niczyje miejsca,
niczyich Bogdw, niczyjego mnie. Tego chciatem”?,

Teori¢ podzialu miejsc, do ktorych trafiaja po $mierci przedstawiciele narodow polskiego
1 zydowskiego wyeksplikowal rowniez w pierwotnej wersji scenariusza Tuwim, poeta, ktoremu
prasa wytykata zydowskie pochodzenie i podwazala ,,polsko$¢” tworczosci, a ktorego Zydzi,

zwlaszcza ci ortodoksyjni uwazali za zdrajce wyrzekajacego si¢ swojego dziedzictwa?:

TO, CO ZOSTALO Z JULIANA TUWIMA: Prawdziwy Zyd, taki Zyd jak si¢ patrzy, to
zgodnie z wiarg znika i ma spokoj. Taki Zyd troche zlaicyzowany, co bawi sie w wierzenia

ludowe, musi podobno trafi¢ do piekta — taka masochistyczna kultura. Polak to zwykle

22 M. Drab, Madagaskar, op. cit., s. 14.

2 Po odrzuceniu asymilacji, syjonizmu oraz idei narodu wybranego, postanowil oczyéci¢ judaizm
z wszelkich etnicznych naleciatosci. W tym tez celu wymyslit hilelizm, nazwany tak na czes$¢ rabina Hillela,
medrca Talmudu, znanego z wyrozumiatosci. Wyznawcy hilelizmu mieli poczatkowo stanowi¢ sekte wewnatrz
spolecznosci zydowskiej, ktora, otwierajagc si¢ na Swiat, miata ten Swiat stopniowo wchtong¢ — proces odwrotny
do procesu asymilacji Zydow w $wiecie chrzescijanskim. Wszyscy wyznawcy hilelizmu mieli oczywiscie mowié
w jezyku esperanto. Poniewaz pomyst nie cieszyl si¢ wielkim zainteresowaniem, Zamenhof przemianowat swa
religi¢ na homaranizm, w ten sposob jeszcze bardziej oddalajac ja od judaizmu, i zaadresowat ja do calej ludzkosci.
Niestety i w tej formie propozycja Zamenhofa nie znalazla wielu zwolennikow.” / P. Pazinski, K. Szymaniak, op.
cit., s. 149.

2 M. Drab, Madagaskar, op. cit., s. 15.

% Ten dualizm znajduje odzwierciedlenie we wspolczesnej recepeji tworczoséci poety: ,,Niekwestionowany
w Polsce pisarz kanoniczny — Julian Tuwim, pozostaje, i to mimo licznych przektadéw hebrajskich, dos¢ stabo
znany w Izraelu, niemal nieznany w Stanach Zjednoczonych — dwoch wspotczesnie najwazniejszych osrodkach
zycia zydowskiego na §wiecie. Pod koniec 2019 roku izraelski dziennik «Jerusalem Post» pytal nawet: «Dlaczego
Polacy kochaja wielkiego poete Tuwima, a Zydzi o nim zapomnieli?» — wzywajac do odzyskania we wspotczesne;j
kulturze tuwimowskiego ducha sprzeciwu wobec narodowych szowinizmdw. Z kolei w Polsce niewiele mowi sig¢
o zlozonej tozsamosci Tuwima (...). «Zydowska twarz Tuwimay» pozostaje w szkolnym i popularnym przekazie
zupetnie niewidoczna. Rewersem tego podejsécia jest z kolei uznawanie Tuwima (czgsto pospotu z Antonim
Stonimskim) za pars pro toto literatury zydowskiej w Polsce. Zanurzony w ojczyznie-polszczyznie Tuwim
przystania wielojezyczne dziedzictwo literatury Zydéw polskich.” / Ibidem, s. 39.
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zmierza do raju albo czy$éca. Do piekla nie chce, bo mowi, ze juz byt. A Zypo trzeba byto

umiesci¢ gdzie$ posrodku i prosze. Troche raj, ale troche jednak piekto.

TO, CO ZOSTALO Z HELENY RUBINSTEIN: Na koniec dnia przychodzi pora
spoczynku. Trzeba utozy¢ si¢ na boczku, bo mamy tu wasko i ciasno. Udajesz si¢ na
spoczynek i liczysz, ze to ten wieczny. A potem zndéw budzi ci¢ palace, tropikalne stonce

i zapach czulentu z kietbasg grillowg. I tak przez wieczno$¢?.

W tej wykreslonej wypowiedzi mojej postaci uderzyto mnie skojarzenie noclegu
w zaswiatach z warunkami panujacymi w obozach koncentracyjnych. Tu pieklo i tu pieklo.
Autorce chyba chodzilo o to porownanie, bo niby dlaczego na tropikalnej wyspie trzeba spaé
na boku jak na pigtrowej pryczy w baraku? Warunki sali w tymczasowej siedzibie Teatru
Zydowskiego przy ul. Senatorskiej zawezaja upalne zaswiaty do przestrzeni waskiej i ciasnej,
realno$¢ miejsca spotyka sie tu wigc z powidokiem Holokaustu. A przynajmniej spotkataby sie,
gdyby tekst nie ulegl skre§leniu. Zaglada nie jest tematem spektaklu, mozna zaryzykowac
stwierdzenie, ze jest jego wielkim nieobecnym. Pojawia si¢ jednak jako podtekst, chociazby
w scenie ofiary Izaaka. Biblijny Izaak miat zosta¢ ztozony w ofierze calopalnej. Skojarzenie
z Holokaustem jest tu oczywiste. Termin ten to teologiczna transkrypcja tacinskiego stowa
holocaustum. Z kolei grecki przymiotnik brzmi holocau(s)tos 1 oznacza ,,calopalny”. Ojcowie
Kosciota uzywali tego terminu w celu oddania zawartej w Biblii doktryny ofiary. Uzywaniu
tego terminu w odniesieniu do Zagtady sprzeciwit si¢ Giorgio Agamben, wloski filozof, autor

ksigzki Co zostaje z Auschwitz:

Prosze mi wybaczy¢, terminem Holokaust postuguje¢ si¢ mimowolnie i z niechgcia, nie
budzi mojego zaufania. Uzywam go jedynie dlatego, bysmy mogli si¢ porozumiec.
Z filologicznego punktu widzenia jest to termin niewlasciwy (...) w przypadku terminu
,holokaust” zaktadanie jakiego$ zwiazku, choéby nawet odleglego, migdzy Auschwitz
a biblijnym 'o/a oraz migdzy $miercig w komorach gazowych a ,,catkowitym oddaniem si¢
sprawom $wigtym i wyzszym” musi zakrawac¢ na kping. Nie tylko termin ten zaklada
niedopuszczalne zréwnanie pieca krematoryjnego z ottarzem, lecz obarczony jest

semantycznym dziedzictwem od samego zarania nacechowanym antyzydowsko?.

W procesie skrotow zatarciu ulegl rowniez motyw Zyda jako odmienca niepasujacego do

zadnego miejsca, w ktoérym si¢ znajduje, wiecznego tutacza:

% M. Drab, Madagaskar, op. cit., s. 10.
2 G. Agamben, Co zostaje z Auschwitz. Archiwum i $wiadek (HOMO SACER III), przet. S. Krolak, Sic!,
Warszawa 2008, s. 30.

60



TO, CO ZOSTALO Z LUDWIKA ZAMENHOFA: Kiedy bylem bardzo maty, nie
wiedziatem, na czym wlasciwie polega moja odmiennos¢. Miatem dwie nogi, dwie rece,
mys$li, smutki, rado$ci jak wszyscy, a bylem odmiencem. Okazato si¢, ze to dziedziczone
po mamie, cho¢ niezapisane w zadnej czesci chromosomu X. Potem dowiedziatem sig, ze
jestem jakby wldczega. Chociaz moja rodzina i jej przodkowie mieszkaja tu od tysiaca lat,
chociaz mam dom klejony z kamyczkéw znalezionych tu, w tej ziemi, rodzimych
kamyczkow, to jestem orientalny. Nie mieszkam w namiocie, nie przemierzam kraju na

oéle, ale jestem odmiencem, wloczegg, wedrowcem. Jestem nie stad, bo jestem znikgd?.

Tesknotg rozbitkdw jest koherentno$¢, spdjnos¢ wiasnej tozsamosci, nie wieczna podroz,
a zaznanie spokoju w jakims§ ,.tu i teraz”, nie podejrzliwos¢, krzywe spojrzenia, niekonczace
si¢ pytania i watpliwosci, a akceptacja.

TO, CO ZOSTALO Z HELENY RUBINSTEIN: (...) Takie wyspy wynajduje si¢ tylko dla

niewygodnych, dla tych, z ktorymi nie wiadomo, co zrobi¢. Trzeba wydrapa¢ ze skory

wszystkie znaki szczeg6lne, wszystkie stowa nie do$¢ czyste narodowo, wszystkie

watpliwe sktonnosci. Wtedy nas wpuszcza do jakiego$ zaswiata w jednym kawatku, bez

zadnego ale, bez dopowiedzen?.

Bohaterowie w walce o swoj jednorodny obraz ,,wydrapuja” ze swych zyciorysow

ktopotliwe stowa, cechy, zdarzenia.

TO, CO ZOSTALO ZE STANISLAWA LEMA: Tak cate zycie. Wycinam, skracam to, co

we mnie niewygodne®,

W walce o rytm przedstawienia jego tworcy dokonali skrotéw, wycigli zacytowane
fragmenty. Tak si¢ sktada, Ze mozna je uzna¢ za niewygodne. Tyle ze cate widowisko traktuje
o niewygodzie, nadmierne jej wypowiadanie mogloby okaza¢ si¢ tautologig. Dzigki skrotom
Madagaskar zyskal na uniwersalnosci, o czym przekonaliSmy si¢, prezentujac spektakl na
Slasku podczas objazdu w ramach programu Teatr Polska. Mieszkafcy tego regionu odebrali
pokazy bardzo osobiscie, tozsamosciowy rozkrok dotyczy takze ich sytuacji, czemu dali wyraz

podczas spotkan, ktore odbywalismy po kazdym pokazie.

28 M. Drab, Madagaskar, op. cit., s. 11.
2 Ibidem, s. 35.
%0 Ibidem, s. 37.
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Rozkraczeni na pasie zieleni

Uniwersalnej] wymowy spektaklu byliSmy §wiadomi juz na ostatnim etapie prob. Ta
swiadomos$¢ przyszta do nas ze $wiata zewngtrznego, uderzyta metafizycznym obuchem.
Jesienig 2021 roku swoje apogeum osiagnat kryzys migracyjny na granicy polsko-biatoruskie;.
Dziesigtki wycienczonych, wygtodzonych i przemarznigtych ludzi koczowaty na polanie
miedzy drutami wyznaczajacymi granice panstw. Ci, ktorzy probowali jg przekroczy¢, a jeszcze
nie trafili w t¢ putapke, poddawani byli wielokrotnym push-backom, nierzadko konczacym sie
Smiercig w lesie. Z atakujagcymi nas za posrednictwem mediow informacjami z terendw
przygranicznych dotkliwie rezonowaty stowa Zamenhofa: ,,(...) ludzie lubig ptoty i terytoria,
i linie na mapach, co tng wszystko réwno. (...) Dlugo nie mozna tak wytrzymaé. Zawsze
pomiedzy, rozkraczeni, na pasie zieleni”®!. Pas zieleni dostownie przeniost problematyke
Madagaskaru do wspotczesnos$ci. Na te paralelg zwrocita uwage jedna z recenzentek spektaklu

Krystyna Gucewicz:

Obraz, jaki rysuja widma z Madagaskaru, staje si¢ nadrealny lecz zarazem coraz bardziej
tutejszy. Kiedy tworca esperanto (...) najzwyczajniej w S$wiecie przyznaje, ze idea
stworzenia jezyka uniwersalnego bylo marzenie o $wiecie pogodzonym, harmonijnym,
i sam natychmiast komentuje, ze po drugiej stronie jego naiwnosci tkwi mito$¢ ludzkosci
do granic, barier i podziatow, to... To miedzy postaci wymyslone w teatrze wciska sig
brutalna rzeczywisto$¢ 1 dramatyczny los ludzi ngkanych, gingcych na naszej wschodnigj

granicy. Dzi§, teraz, nie w literackich zaswiatach®.

Doswiadczenie rownoleglosci porzadkdw — narracyjnego zaprojektowanego przez
Magdalene Drab w kontek$cie poczucia wyobcowania przedstawicieli narodu zydowskiego
oraz realnej sytuacji politycznej zgadza si¢ z diagnozg Piotra Dobrowolskiego, autora ksigzki

o dyskursach politycznych we wspoélczesnej dramaturgii:

Dzisiaj dominujacg rolg w tworzeniu niepokojacych fantazmatéw powigzanych
z poczuciem obcosci czesto — obok Zydow — przejmuja w Polsce przybysze z Potudnia:
uciekinierzy z ogarnigtej wojng Syrii, emigranci z Afryki Potnocnej, muzulmanie. Chociaz
w zasadzie nie docierajg oni do naszego kraju, to samo ich wyobrazenie wystarczy, zeby
generowa¢ powszechny Igk i niechg¢. W pewnej mierze odpowiada za to poczucie
zagrozenia w obliczu terroryzmu, ktérego do§wiadczylo wiele panstw Europy zachodnie;j.

Ale takze retoryka przedstawicieli polskiej polityki, ktorzy uznali — co okazato si¢

31 Ibidem, s. 14.
%2 K. Gucewicz, Adres Madagaskar, https://e-teatr.pl/adres-madagaskar-18466 [dostep z 29.11.2024].
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skutecznym zabiegiem retorycznym — ze budzenie nieche¢ci wobec uchodzcow szukajacych

lepszego zycia w Europie moze przyczyni¢ si¢ do wzrostu ich poparcia w petnym obaw

spoteczenstwie, nauczonym praktyki wypierania obcych i Innych®,

Redakcji ulegt tez finalowy monolog Prazmatki. W poczatkowej wersji nie pozostawial
on zhudzen. Poczucie spojnosci tozsamosciowej to dla naszych bohaterow jedynie ewentualny
krotki stan przejSciowy. Sg oni skazani na zamykanie w krzywdzacych definicjach, zsytki na
wyspy dla niewygodnych i kolejne skréty. Aby da¢ nadzieje na realng ucieczke, monolog

zostat... skrécony o nastepujace zdania:

PRAZMATKA: Rozbitek to jest kto§ w kawatkach. Kto$, kto wiele rzeczy zgubil w trakcie
burz i cieszy sig, gdy ocean mu te rzeczy zwraca. (...) Zanurzcie si¢ w ocean! Odpocznijcie
wreszcie, zrelaksujcie sie! To jedyna droga ucieczki! Wroccie do poczatku, zasiedlajcie
nowe ciala z nadzieja. (...) Jest tyle bagien i kompotow, w ktore mozna wpasé. Wcigz
powstajg nowe wyspy plastikowe na ludzi $mieci. Nowe Madagaskary! Ale teraz ptyncie
spokojnie, bez ztych przeczué, z ufnoscig. Oddajcie si¢ dziecigcej niewiedzy i naiwnoSci.
Odpocznijcie! Potem rozgo$écie si¢ w nowych rubrykach, ktore dla was wynajda,

w krotkich opisach i notkach. Na ziemi juz powycinajg z was to i tamto. Ale teraz przez ten

utamek wiecznos$ci bedziecie bezwiednie kompletni. Ahoj, rozbitkowie!*

Helena Rubinstein. Kobieta, ktora wymyslita piekno

Wiedze na temat postaci, w ktéra miatam si¢ wcieli¢, czerpatam glownie z wystawy
Dziedzictwo, towarzyszacego jej katalogu pt. Dziedzictwo Zydoéw polskich oraz biografii
Helena Rubinstein. Kobieta, ktora wymyslita piekno autorstwa Michele Fitoussi, a takze ze
zdje¢ 1 portretéw, na ktorych zostata uwieczniona.

Helena, a wtasciwie Chaja Rubinstein urodzila si¢ na krakowskim Kazimierzu 25 grudnia
1872 roku jako najstarsza z osmiu corek Hercla Naftalego 1 Gitel z domu Silbert Rubinsteinow.
Ojciec dziewczat prowadzit skromny sklep, czesto popadat w diugi, co spedzato sen z powiek
jemu i jego matzonce, bo nie do$¢, ze musieli utrzymac liczng rodzing, to jeszcze mieli przed
sobg perspektywe uzbierania osmiu posagow. Cho¢ w domu si¢ nie przelewato, Gitel dbata o
urode swojg 1 corek. Przyktadata ogromng wage do czesania wlosow oraz nawilzania twarzy

kremem przygotowywanym wedlug rodzinnej receptury. Nawyk pielegnacji urody zawazyt na

33 P. Dobrowolski, Teatr i polityka. Dyskursy polityczne w polskiej dramaturgii wspétczesnej, Wydawnictwo
PSP, Poznan 2019, s. 157.
34 M. Drab, Jestem z, op. cit.
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zyciu kobiety, ktora kilkadziesiagt lat pdzniej uczynita z niego swiatowa marke. Ale zanim do
tego doszto, Helena musiata stawi¢ czota przeciwnosciom losu i wykaza¢ si¢ wyjatkowym
hartem ducha, wytrwatoscig oraz sprytem. Jako nastolatka uciekata z Kazimierza i uwielbiata
spacerowaé po chrzescijanskich dzielnicach Krakowa. Gdy za$§ dojrzala do wieku, kiedy
kobieta wedlug tradycji zydowskiej powinna wyjs¢ za maz, stanowczo odmowita zareczyn ze
starszym mezczyzng, ktorego wybrat dla niej ojciec. W atmosferze konfliktu zostata wystana
do Wiednia, aby tam pracowa¢ w sklepie prowadzonym przez jej ciotke.

Mtoda kobieta rozsmakowata si¢ w zyciu duzego europejskiego miasta, nabrata ogtady
1 apetytu na zycie. Po dwéch latach musiata jednak opusci¢ miasto, poniewaz rodzina zamkneta
sklep i1 udata si¢ dalej na Zachod. Ani Helena, ani jej rodzice nie wyobrazali sobie powrotu
dwudziestoczteroletniej, niezameznej corki na Kazimierz. Postanowiono, ze niesforna cérka
zostanie wyekspediowana do Australii, gdzie jaki$ czas wcze$niej wyemigrowali bracia jej
matki. W efekcie zrzutki, w ktorej wzigla udziat cata rodzina, w 1896 roku przyszta
bizneswoman wsiadta na statek i wyruszyta w podréz, ktéra zmienita jej zycie. Dzigki urokowi
osobistemu, urodzie i umiejetnosci zjednywania sobie ludzi, zawarta na poktadzie znajomosci,
z ktoérych w przysztosci nie zawahata si¢ skorzystac. Juz wtedy, na oceanie, zaczeta budowaé
swoja legende oparta w duzej mierze na ktamstwie. Podawata si¢ za kilka lat mlodsza, co nie
byt trudne — byla drobna, liczyla zaledwie 146 cm wzrostu, odznaczala si¢ delikatng,
dziewczgca cerg. Skrzetnie tez ukrywata swoje pochodzenie. Jak pisze Michele Fitoussi,

autorka biografii Rubinstein:

Zawsze jej glownym sposobem kokietowania bylo ktamstwo. Ktamata na kazdy temat,
przede wszystkim w kwestii swojego wieku, co jest najlepszym sposobem odmtodzenia
si¢, lepszym niz krem przeciwzmarszczkowy. Tak jak inne stawy, ktore same chcg tworzy¢
wlasng legende, nieustannie kreowata swoje zycie, wprowadzala zmiany, ukrywata,
maskowata, trawestowala, upigkszala, przesadzala, pozostawiajac potomnosci swoja

czgstke marzen®.

Celem podrozy Heleny byto Coleraine, miasteczko potozone 350 kilometrow na zachdd
od Melbourne. Jej wuj prowadzit tam sklep, w ktorym znalazta zatrudnienie. Pracowata ci¢zko,
od $witu do pdznego wieczora. Jedynym wynagrodzeniem byto utrzymanie, ewentualnie
skromne kieszonkowe. Przyszta potentatka byta nieszczgsliwa. Tesknita, ale nie za domem,

a do tego, co moze osiggnac.

35 M. Fitoussi, Helena Rubinstein. Kobieta, ktéra wymyslita piekno, przet. K. Stawinska, Muza, Warszawa
2012, s. 12.
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W wyprawce, ktorg Rubinstein otrzymata od rodziny, znalazlo sig¢ kilka stoiczkow kremu,
tego samego, ktorym od dziecka smarowata jej twarz matka. Klientki sklepu zwrocity uwage
na pigkna, delikatng cer¢ sprzedawczyni i odwrotnie — ona zauwazyta, ze ich skora jest
wysuszona, przez co wygladajg na starsze niz sg. To efekt tamtejszego powietrza. Helena
zaczeta dzieli¢ si¢ z zapoznanymi kobietami specyfikiem. Okazalo si¢, ze czyni on cuda.
Zapasy przywiezione z Krakowa szybko si¢ jednak kurczyly. Rubinstein pisata do matki, aby
przystata jej kolejng parti¢ kremu, ale w tamtych czasach list z Australii do Polski szedt kilka
tygodni, kolejnych kilka trzeba bylo liczy¢ na przesylke zwrotng. Ambitna mtoda kobieta
postanowita wigc sama zacza¢ wyrabia¢ krem. Dostata od matki przepis, miata jednak problem
z pozyskaniem skladnikoéw. Postanowita opusci¢ sklep wuja, ktérego zreszta nie darzyta
sympatig, przenies¢ si¢ do sgsiedniego miasteczka i zatrudni¢ w aptece. Miata tam dostep do
niezbednych komponentdw, poznata tez podstawy sztuki farmaceutycznej. Do mikstury zaczeta
dodawac¢ lanoling, thuszcz pozyskiwany z gruczotdw tojowych owiec. Owiec, jak wiadomo,
w Australii bylo pod dostatkiem. Przykry zapach, ktory emitowat ten sktadnik adeptka farmacji
postanowita zneutralizowa¢ lawenda, co okazalo si¢ strzalem w dziesigtke. Tak tuszowano
smrod masarni 1 §ciekOw na Kazimierzu. Na co$ si¢ Helenie przydaty wspomnienia, ktore
budzily odrazg.

Praca w aptece przynosita Helenie wigcej satysfakcji niz ,,panszczyzna” w sklepie wuja,
jednak nie byl to szczyt jej marzen. Ciagneto ja do duzego miasta, marzyta o pelnej
samodzielnosci. Postanowita opusci¢ prowincj¢ i uda¢ si¢ do Brisbane, a niedlugo potem do
Melbourne. Rubinstein nie zawahata si¢ skorzysta¢ z kontaktow, ktére nawigzala na statku kilka
lat wezesniej. Dzieki nim zaczgta bywaé w towarzystwie, do ktorego aspirowata.

Od momentu wyjazdu do Wiednia, Helena Rubinstein zdobywata sprawnos$ci obywatelki
swiata. Tym chciata by¢ — silng kobieta wolng od tozsamosciowych schematéw. Mimo
imperatywu wymknigcia si¢ im, nigdy od nich catkowicie nie uciekta. Po pierwsze, za sprawa
polsko-zydowskiego akcentu, ktorego nigdy si¢ nie wyzbyta. Do konca zycia kaleczyta kazdy
jezyk, ktorym si¢ postugiwata. Po drugie, z powodu skapstwa stereotypowo przypisywanego
przedstawicielom rasy zydowskiej. Helena, nawet, kiedy byla milionerka, zyta skromnie...
przynajmniej w pewnym sensie. Oszczgdzata na drobiazgach, wydajac jednoczes$nie krocie na
bizuterie, kreacje od najdrozszych projektantow, dzieta sztuki, nieruchomosci, wystroj wnetrz.

Jej ulubionym powiedzeniem byto ,,too much”3®. Wreszcie po trzecie, ze wzgledu na nazwisko,

3% Edmonde Charles-Roux, redaktorka naczelna ,,Vogue’a”, przyjaciotka Rubinstein wspominata ,,te matg
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ktorego zdecydowata si¢ nie zmienia¢. Przeciwnie — wyeksponowala je, czynigc z niego
Swiatowa marke.
Z czynnikéw, ktore stanowily znaczacg przeszkode w osiggnigciu sukcesu, Helena

Rubinstein uczynita swe najwigksze walory:

(...) w Stanach Zjednoczonych kobieta, ktora odnosi sukces, jest kims$ jednoczesnie rzadko
spotykanym i nie najlepiej postrzeganym. Sytuacje pogarsza jeszcze zydowskie
pochodzenie. Tak jak w Londynie i Paryzu antysemityzm, czgsto agresywny, jest
rozpowszechniony wsrdd cztonkow biatej elity (...). Helena jest przyzwyczajona do
takiego odrzucania; to za mato, aby ja wytraci¢ z rownowagi. Nie zmieni nazwiska, tak jak
zrobito to przed nig wielu znanych emigrantéw. Przyzwyczaita si¢ do niego, jest znana pod

tym nazwiskiem, chce pozosta¢ wierna swoim korzeniom. Jesli zas chodzi o pte¢, uczynita

z niej swy site®’.

Zanim jednak Helena znalazta si¢ w Stanach Zjednoczonych, wiele musialo si¢ w jej
zyciu wydarzy¢. W 1902 roku zatozyta w Melbourne swoj pierwszy instytut urody. Co ciekawe,
byt to rok, w ktorym Australijki jako jedne z pierwszych na §wiecie uzyskaly prawa wyborcze.
Polki beda mogty bra¢ udzial w wyborach od roku 1918, Amerykanki od 1920 Angielki od
1928, a Francuzki dopiero od 1944. Na marginesie nalezy wspomnie¢, ze dla tak ambitnej
kobiety jak Rubinstein, Australia byla wyjatkowo dobrym miejscem na podejmowanie
wyzwan. Na kontynencie nazywanym ,,ziemig pionier6w”, na ktérym zycie wymagato ci¢zkiej
pracy, kobiety pracujace nikogo na przetomie wiekdéw nie dziwity tak jak w Europie. Ich
ambicjom 1 ch¢ci samorealizacji nie stawiano tak licznych przeszkod jak w innych czegsciach
Swiata.

Salon urody i linia kosmetykow Rubinstein, i jedno i1 drugie pod, kojarzaca sie
z luksusem, nazwg Valaze, okazaly si¢ sukcesem. Rozkrgcajac swdj biznes, Helena uciekla si¢
do kolejnego ktamstwa. Rozpowszechniata informacjg, jakoby w Polsce studiowata medycyne,
tymczasem nie podeszta nawet do matury. W celach marketingowych, ale tez, aby rozwija¢ swe
zainteresowania, czgsto przywdziewata fartuch i w laboratoryjnej czeSci swego instytutu
eksperymentowata z réznymi recepturami. Lubita fotografowac si¢ w tych okolicznosciach.
Kolejnym udanym chwytem reklamowym, po powotywaniu si¢ na autorytet nauki, byto

wykorzystanie wizerunku 6wczesnych gwiazd filmowych. Aktorki chetnie korzystaly z jej

kobiete wykuta z litej bryty, bardzo polskiej i bardzo zydowskiej, odwaznej, tolerancyjnej, o otwartym umysle,
szczegolnym spojrzeniu na ludzi i rzeczy, ktorej dwa ulubione powiedzonka to «alright» i «too much»”. Cytat
pochodzi z rozmowy Fitoussi z Edmonde / Ibidem, s. 258.
37 Ibidem, s. 131.
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ushug, odwdzieczajac si¢ zachgcaniem Australijek do odwiedzenia Instytutu Valze i zakupu
kreméw produkowanych przez panig Rubinstein.

Po kilku latach, w 1908 roku, Rubinstein opuscita Australi¢ 1 przeniosta si¢ do Anglii.
Byta juz wowczas w posiadaniu catkiem pokaznego majatku, ktdry zamierzata pomnazac.
Opieke nad salonem w Melbourne powierzyla jednej ze swych siostr, sama za$ planowata
zatozenie kolejnych instytutow w Europie. W p6zniejszych latach i one znajda si¢ pod opieka
czlonkéw rodziny wiascicielki firmy.

Helena zawsze przedktadata prace nad zycie prywatne, nie oznacza to jednak, ze nie
zdecydowala si¢ na zatozenie rodziny. Mitoscig jej zycia byl poznany jeszcze w Australii
amerykanski dziennikarz zydowskiego pochodzenia, urodzony jak ona w Krakowie, Edward
William Titus (wt. Artur Ameisen). Mieli razem dwoch syndéw: Roya i Horacego. Chlopcy
dorastali w cieniu matki, pozbawieni ciepta i opieki z jej strony. Matzenstwo panstwa Titus
rozpadio si¢ po kilkudziesieciu latach. Byly to lata rozstan i powrotow, zdrad ze strony
osamotnionego za sprawa wiecznie nieobecnej Heleny meza i scen zazdro$ci. Drugim m¢zem
Rubinstein byt dwadziescia lat od niej mtodszy ksigze Artchil Gourielli-Tchkonia podajacy si¢
za potomka gruzinskiej szlachty. Drugi maz byt do swej §mierci wiernym kompanem Madame.
Tytut ksieznej, ktory od niego dostata, bardzo pasowal do budowanej przez nig legendy.

W 1912 roku rodzina panstwa Titus przeniosta si¢ do Paryza, a kiedy wybuchta I wojna
swiatowa — do Nowego Jorku. Oczywiscie w tych miastach powstawaly kolejne salony. Rost
tez majatek Madame, nie zaszkodzit mu nawet krach na gietdzie w 1929 roku. Systematycznie
powigkszala si¢ tez kolekcja dziet sztuki. Helena Rubinstein zmarta w 1965 roku, przezywszy
dwoch mezow 1 syna Horacego. Tak pochodzaca z krakowskiego Kazimierza, odznaczajaca si¢
niskim wzrostem 1 wielkg charyzmg kobieta zbudowata imperium. Rubinstein pozostawita po
sobie kilkanascie fabryk zatrudniajacych ponad trzydziesci tysigcy osob, a jej osobisty majatek
wyniost okoto stu milionéw dolarow.

W opisywaniu biografii mojej bohaterki skupilam si¢ na czasie, kiedy dzigki
przypadkowi, determinacji, odwadze i ciezkiej pracy osiggneta swa pozycje, poniewaz ten etap
wydaje mi si¢ kluczowy dla zrozumienia charakteru tej postaci, jej osobliwosci i wyjatkowosci.
Kolejne diugie lata jej zycia byly konsekwencja decyzji o wyjezdzie do Australii i zaloZenia
tam firmy produkujacej kosmetyki. Nie oznacza to, ze Rubinstein kiedykolwiek zaczeta
,»odcina¢ kupony” od swego dorobku. Przeciwnie, do konca swych dni z dyktatorska
konsekwencja zarzadzata biznesem, byta w ciggtym ruchu, nigdy nie nauczyta si¢ odpoczywac.

Byta $wiadkinia dwoéch wojen $wiatowych, nastgpowania kolejnych pradéw estetycznych
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1 artystycznych oraz przemian obyczajowych, przede wszystkim — post¢pujacej emancypacji

kobiet, w ktorej odegrata znaczaca role:

Emancypacja kobiet w Australii, belle époque w Europie, Londyn pierwszej dekady XX
wieku, uwolniony od wiktorianskiego purytanizmu, artystyczny i literacki Montparnasse
tych szalonych lat, roaring twenties w Ameryce, przedwojenny czas w Paryzu i Nowym
Jorku, lata pieédziesigte — okres odnowy i demokratyzacji urody, konsumpcyjne lata
szescdziesigte. A w tym wszystkim, w tle, nieustanny marsz kobiet ku ich wolnos$ci. Zawsze
byta tam, gdzie trzeba byto by¢.

W zyciu Heleny Rubinstein — ciekawszym od fikcji literackiej — skupia si¢ jak w soczewce
historia i geografia. Madame nie mogta usiedzie¢ na miejscu, wigc podrozowata statkiem,
pociagiem lub samolotem, z jednego kontynentu na drugi, tak jak inni jezdza metrem. Jej
zycie zawiera tez, jak kazda saga, czastke dramatu, nieszczesliwych mitosci, osobistych

tragedii, wielkiej samotno$ci®,

Nie ma kobiet brzydkich, sg tylko leniwe

Dla kobiety zyjacej w cigglym ruchu, nawyktej do zarzadzania i dbatosci o urode katusza
musi by¢ uwiezienie na metafizycznej wyspie, gdzie wszyscy rozbitkowie sg rowni, wszyscy
wykonuja rozkazy Prazmatki, a uroda nie daje wladzy. Miatam to na uwadze, budujac postac
Heleny Rubinstein. Z biografii kobiety, ktora wymyslita pigkno, wyciagnetam jeszcze kilka
kluczowych dla kreacji postaci scenicznej kwestii.

Zalezato mi na ukazaniu mojej bohaterki jako twardej 1 kruchej jednocze$nie. Mimo
momentoéw stabosci, wykorzystuje ona kazda okazje, aby cho¢ przez chwile dowodzi¢ grupa
rozbitkow. Dzieje sie tak w scenie wplecionej w Hymn Zmadagaskaru gimnastyki, podczas
ktorej pada stynne motto Rubinstein ,,nie ma kobiet brzydkich, sa tyko leniwe”. Magalska
trawestacja tego cytatu brzmi: ,,Nie ma Zypo bezradnych, s3 tylko Zypo nie do§¢ zaprawieni
w przystosowaniu, nie do$¢ elastyczni”®. Jak staratam si¢ wykaza¢, przyblizajac zyciorys
bohaterki, miata ona znaczng wprawe w przystosowywaniu si¢ do okoliczno$ci 1 czerpaniu
znich korzy$ci. Na wyspie ta umiejetnos¢ rowniez si¢ przydaje. Jesli jednak chodzi
o gimnastyke — Madame jej nie uprawiata. Nigdy nie wystarczato jej czasu na trening fizyczny,

ktory tak zalecata swoim klientkom. Podobng hipokryzje wykazywata w temacie diety.

% Ibidem, s. 11.
3 M. Drab, Madagaskar, op. cit., s. 9.
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Krolowa kosmetykow wielokrotnie probowata przestrzegaé regut zdrowego odzywiania.
Zwykle konczyto si¢ to nastgpujaco: godzing po lekkim, zdrowym $niadaniu prosita stuzbe
o przyniesienie jej ciastka. Niewielka nadwaga towarzyszyta Rubinstein przez wickszo$¢ zycia,
zbedne kilogramy maskowata jednak skutecznie $wietnie skrojonymi kreacjami. Stowa Heleny,
a raczej tego, co z niej zostato, ,,Ja éwicze wszystkich, bo jestem najbardziej zwinna i gibka”*°
mozna wigc $miato zaliczy¢ do dtugiej listy ktamstw pierwowzoru tej postaci. To rodzaj pozy
przybieranej z pelnym przekonaniem, nawet bezczelnosciag bez mrugnigcia okiem — tak
myslatam o popisach mojej bohaterki.

Wspominatam juz o nazwisku, razacym ,,jak warning”*!, ktérego Helena zdecydowata
si¢ nie zmienia¢, mimo panujacego zarowno w Stanach, jak i w Europie antysemityzmu. Na
przekor wrogim nastrojom uczynila z niego §wiatowa marke. Inaczej rzecz miata si¢ z imieniem

— zydowskie Chaja we wczesnej mtodosci zamienita na polskie Helena, ktorego w przysztosci

uzywala zreszta bardzo rzadko:

Gdy zaczynala kariere[,] przedstawiata si¢ jako «Helayna» po amerykansku, z polskim

akcentem z domieszka jidysz; potem, w miar¢ osiagania sukcesu, stata si¢ Madame.

Wszyscy ja tak nazywali, nawet cztonkowie rodziny. W rzeczy samej, kryta w sobie dwie

natury: Helene buntowniczke, zadng przygod 1 mitosci, i Madame, kobiete interesu,

miliarderke, a pozniej ksiezng*.

Te dwoistos¢, o ktorej pisze Fitoussi, wykorzystalam w pracy nad rolg. Budowatam
zachowanie postaci na dwéch biegunach — wyniostej, posagowej, dominujacej damy i naiwnej,
infantylnej krzykaczki. W spektaklu Helenie Rubinstein puszczaja nerwy, kiedy jej gléwna
antagonistka, Helena Deutsch w swym psychoanalitycznym songu wyspiewuje jako refren
stowa: ,,Byé dziewczynka — to zle! / By¢ Polka — to zle! / Byé Zydowka — fatalnie!”*®. Ta
diagnoza doprowadza Madame do szatu. Budzi si¢ w niej awanturnica, histeryczka. Ona nigdy
nie dopuszczata stabosci, jak juz byto powiedziane, z pici i pochodzenia uczynita swe walory.
Dodatkowo, brzydzi ja wszelka wzmianka o stabos$ci ciala, do czego wroce w rozdziale
poswieconym portretowi. Szat, w ktory wpada pod wptywem piosenki Deutsch, przeradza si¢
w dziecinng paplaning — Zzatosng i bezbronng. Jak si¢ okazuje, nie jest ona jednak bezcelowa —
w pokretnym wywodzie prowadzi do umocnienia swej rozmdéwczyni, a przede wszystkim

siebie w umiejetnosci przetrwania w krytycznie trudnych warunkach:

40 Thidem.

41 M. Fitoussi, op. cit., s. 243.

42 Tbidem.

4 M. Drab, Madagaskar, op. cit., s. 27.
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Masz mndstwo atutéw. A odnalezé mozna si¢ wszedzie. To tylko kwestia dobrej woli.
Mowi ci to marka. Tak, Heleno, jestem marka i mam logo zaprojektowane przez Salvadora
Dalego. Marka musi odprowadza¢ gdzie§ podatki, ale nie tutaj. To jest raj! Ciepto,
wilgotno. Zaraz znajde jaka$§ borowine. Wszystko sie ulozy. Poklepiesz, nasmarujesz,

poéwiczysz i efekt bedzie! Ja jestem mocno zacumowang kobietg i nie poddam sig!**

Po tych stowach nastepuje piosenka o naiwnie motywacyjnym przekazie. Mozna go
stresci¢ nastgpujaco: usmiech, nawet jesli jest sztuczny, daje sitg. Podobnie rzecz ma si¢
z samodyscypling. Wiara w sukces sprawia, ze on nadchodzi. W tych tezach zawiera si¢ duza
czes$¢ filozofii zyciowej Madame. Kompozytor zadbat o to, aby melodia piosenki byta tak samo
ostentacyjnie prosta jak jej tre$é. Spiewanie, podobnie jak gimnastyka i taniec, nie sa
najmocniejszymi stronami Madame, ktdra oczywiscie nigdy by si¢ do tego nie przyznata.

W trudnej, antagonistycznej relacji Rubinstein-Deutsch odnalaztam powidok stosunku
Heleny do jej wieloletniej rywalki w branzy kosmetycznej Elisabeth Arden. Przez dziesiatki lat
sukcesy tej drugiej spedzaty sen z powiek polsko-zydowskiej imigrantki. Byta to niecheé
obustronna. Kobiety si¢ nienawidzily, zyczyly sobie jak najgorzej, ale tez wiele sobie
wzajemnie zawdzigczaly. Ciagla rywalizacja napedzala rozwoj ich biznesow, sktaniala do
poszukiwania nowych rozwigzan. Helena Rubinstein zrobila zawrotng karier¢ w $wiecie
zdominowanym przez mezczyzn, a to wlasnie druga kobieta byta jej najwieksza przeciwniczka.
Podobnie jest w spektaklu Madagaskar — wigkszo$¢ rozbitkow to mezczyzni, ale o$ konfliktu
dla postaci, ktérg kreuj¢ stanowi jej relacja z jedyng kobieta, z ktora przychodzi jej tam
obcowac. Jednoczes$nie to wilasnie sytuacja, w ktérej bohaterki zmuszone sa do rozmowy,
obnaza ich stabosci 1 pozwala nabrac sit na dalsze ,,wiczenia”.

Skupie si¢ teraz na stosunku Rubinstein do zydowskiego pochodzenia, w koncu ze

wzgledu na kryterium tozsamosci trafita ona na Madagaskar. Helena:

(...) nie czuje si¢ jakos specjalnie Zydowka. Od wyjazdu z krakowskiego Kazimierza wcale
nie zmniejszyta si¢ jej nieche¢ do ortodoksyjnych Zydow. Nienawidzi wszystkiego, co jest
,,too Jewish”. Religia ja nudzi, do synagogi chodzi tylko wtedy, gdy musi, na przyktad na
$lub albo na bar micwe. Nie je koszernie, raczej nie pojawia si¢ w gminie, zydowskie
instytucje dobroczynne wspomaga tak samo jak inne. Z wyjatkiem rodziny, prawnika
i kilku urzednikow wsrdd trzech tysigcy ludzi przez nig zatrudnionych jest niewielu

Zydow®.

4 Ibidem, s. 28.
4 M. Fitoussi, op. cit., s. 243.
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Wiele o stosunku Heleny do zydowskiego pochodzenia mowi opisana przez Fitoussi
anegdota dotyczaca australijskiego etapu jej zycia. Rzecz miata miejsce, kiedy mloda
imigrantka opuscita prowincje i szukata pracy, ktoéra pozwolilaby jej utrzymac si¢ w miescie
1 — w perspektywie — otworzy¢ wlasny biznes. Rubinstein otrzymata wtedy od pewnej wysoko
postawionej znajomej rekomendacje na posad¢ opiekunki do dzieci w zamoznej, cieszacej si¢

powazaniem rodzinie polskich Zydow.

Kobieta w peruce przyjmuje ja w staro§wieckim mieszkaniu, ktére pachnie rosotem

z knejdels 1 odgrzewana kasza. (...) Nie po to uciekata z Polski, zeby znowu wpasé

w putapke takiego samego $rodowiska, jak jej rodzina w Krakowie. Po wyjsciu Helena

puszcza si¢ biegiem, jakby zle duchy deptaly jej po pietach®®.

Czym byly te zte duchy, przed ktérymi uciekala przyszta miliarderka? Demony
przeszto$ci rozumiem podwodjnie. Po pierwsze, majaca stabo$¢ do elegancji, czystosSci,
schludnej formy Helen¢ brzydzita bieda i brud dzielnicy, w ktorej si¢ wychowata, a szerzej —
swiata zydowskich dzielnic i sztetli, ktorych byla czegscig. Przez cale zycie wypierala to

dziedzictwo, pokrywajac je kremami, perfumami i1 kreacjami od najlepszych projektantow:

Chciata si¢ tego wyprze¢, ale przeciez pochodzita z tych mrocznych uliczek, obskurnych
zautkow, podworek z krzywym brukiem, z tych domow modlitw i chederow, z tego Swiata,
ktory wydawat si¢ niezachwiany, wrosniety w sztetle i zydowskie enklawy Galicji, Polski

czy Ukrainy, a ktory zniknal na zawsze*'.

Drugim impulsem do ucieczki od wilasnych zrodet byta dla Madame uwewnetrzniona
przez nig historia. Nalezy pami¢ta¢, ze Rubinstein pochodzita z doswiadczonej przez
antysemickie pogromy Galicji. Wstydliwa ,tradycja” rzezi w tym regionie jest wielowiekowa
1 gleboko zapisana w zbiorowej §wiadomosci ludno$ci pochodzenia zydowskiego. Wystarczy
wspomnie¢ pogromy towarzyszace powstaniu Chmielnickiego z 1648 roku 1 pogromy po
zamordowaniu cara Aleksandra Il w 1881 roku, a takze pdzniejsze, juz XX-wieczne: pogrom
lwowski z 1918 roku i masakre w Pinsku, ktora miata miejsce rok pozniej. Autorka biografii
kobiety, ktora wymyslita pigkno, pisze o tych lekach bardzo obrazowo, dajac si¢ nieco ponies$¢
wyobrazni:

Dziecinstwo Heleny uptywalo wérod historii o pogromach, ktore dorosli opowiadali sobie

polgtosem wieczorami, sadzac, ze dzieci juz $pig. Wyliczali spalone sztetle, sprofanowane

4 Ibidem, s. 56.
47 Ibidem, s. 23.
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synagogi, zburzone domy, matki i corki gwalcone jednoczesnie, niemowleta wrzucane

zywcem do ognia, starcow zmuszanych do chtostania swych pobratymcow, ojcow

masakrowanych widtami przez polskich chtopéw, przebijanych na wylot ukrainskimi
bagnetami albo $cinanych kozackimi szablami. Krwawe koszmary nawiedzaja noce siostr

Rubinstein, mgzczyzni wieszani za rece, pokiereszowane ciala, wydtubane oczy, obcigte

jezyki, Sciete glowy, ktorymi zoldacy grajg w bule®.

Mimo iz powyzszy opis jest watpliwy jako zrédlo historyczne, dziata na wyobrazni¢
odbiorcy, zwlaszcza takiego jak ja, ktorego gtownym celem na etapie pracy nad rolg byto
zrozumienie motywacji postaci, z ktorg przyszto mi si¢ zmierzyc.

Przez lata Rubinstein nie interesowala si¢ tak zwang ,,kwestig zydowska”, jakby jej ona
nie dotyczyla, a przeciez pod koniec XIX i w pierwszych latach XX wieku duzo wydarzalo si¢
w temacie uprzedzen wobec Zydoéw i miejsca, ktére przedstawiciele tego narodu powinni

otrzymac¢ do osiedlenia i stworzenia wlasnego panstwa.

Co$ tam styszala o sprawie Dreyfusa, bo wszyscy europejscy Zydzi sa nig zaniepokojeni,
rozmawia si¢ o tym przy stole, czasem nawet w sklepie, tak jak i o antysemityzmie
panujacym w Austrii, ogarniajacym wszystkie sSrodowiska — ale jej to tez nie dotyczy. Ani
to, ani poruszenie wokot syjonizmu, Palestyny czy wegierskiego dziennikarza Teodora

Herzla, ktory jest tematem nieustannych ktotni braci jej wuja®.

O sprawie Dreyfusa mowilo si¢ duzo — miala ona zardwno polityczne, jak 1 spoleczne
konsekwencje. Pokrotce: w 1894 roku francuski kapitan artylerii pochodzenia zydowskiego
Alfred Dreyfus zostal niestusznie posadzony o szpiegostwo na rzecz Niemiec. Dowdd
w sprawie w postaci listu napisanego rzekomo przez oskarzonego zostat sfalszowany, a na
wyrok miaty wptyw nastroje antysemickie we francuskiej armii. Niewinnego zotnierza skazano
na dozywotnie wigzienie. Miejscem odsiadki miat by¢ obdz karny na Wyspie Diabelskiej
w Gujanie Francuskiej, gdzie panowaty nichumanitarne, uragajace ludzkiej godnosci warunki.
W obronie Dreyfusa stangli liberalni intelektuali$ci, ktorzy podpisali otwarty list Emila Zoli do
prezydenta Republiki zatytutowany J’Accuse. W 1898 roku ujawniono spisek przeciwko
Dreyfusowi, jednak jego pelna rehabilitacja trwata latami. Sprawa ta miata posredni wplyw na
powotanie ruchu syjonistycznego przez Teodora Herzla, urodzonego w Krolestwie Wegier

zydowskiego dziennikarza. Temu mig¢dzynarodowemu projektowi poswiece wiecej uwagi

8 Tbidem, s. 20.
4 Ibidem, s. 33.
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w rozdziale pt. Miejsce. Tymczasem istotna jest dla nas ignorancja kobiety, ktéra wymyslita
pigkno, wobec spraw absorbujacych wspolczesne jej osoby pochodzenia zydowskiego.

Sa jednak sytuacje, ktorych nie moze zignorowaé, ktore dotycza jej osobiscie. Czesé
z nich, cho¢ blahej natury, wskazuje na antysemickie nastroje. Chodzi tu o powtarzajaca si¢
che¢ nabycia badz wynajmu nieruchomosci, ktorej wilasciciele nie zycza sobie zydowskich
najemcow czy sasiadéw. Kiedy Helena nie jest jeszcze milionerka, tego rodzaju odmowe¢ musi
przyja¢ z pokora. Jednak po latach stawia si¢. Sta¢ ja na to. Postanawia kupi¢ nie tylko
potrzebny jej lokal, ale catg kamienice.

Do zainteresowania sytuacjg Zydéw zmusit Rubinstein wybuch II wojny $wiatowej. Co
prawda, w 1939 roku wickszos¢ cztonkdéw jej rodziny bylta juz poza Polska. Prawie wszystkie
siostry 1 ich dzieci pracowaty dla koncernu kosmetycznego Heleny, kuzyni przebywali na
emigracji na roznych kontynentach. Tym, ktérzy mieszkali jeszcze na terenach okupowanych,
Helena pomagata zorganizowa¢ wyjazd do Stanow — placita za podroz, szukata mieszkania,
dawata zatrudnienie. Rodzice zmarli kilka lat wczesniej, z czego, z perspektywy czasu,
Madame si¢ cieszyla. W Krakowie pozostata jednak jedna z sidstr Rubinstein, Regina i jej maz
Mojzesz Kolin. Matzenstwo nie chcialo opusci¢ rodzinnego miasta, a potem byto juz na to za
pézno. Bliscy Heleny zgingli w Auschwitz w 1942 roku. Holokaust dosiggnal cztonkow jej
rodziny, ale Helena zapytana o to, czy po wojnie bgdzie prowadzi¢ interesy w Niemczech,
odpowiada: ,,Business is business! Niemiecki pienigdz takze jest pienigdzem! Mimo, ze
czlonkowie jej rodziny zgingli w obozach zaglady, dla Madame przeszio$¢ pozostaje
przesztoscig. Licza sie tylko zywi”®. Rubinstein nie poddawala sie sentymentom
1 resentymentom. Najwazniejsza byta dla niej firma, ktéra — o ironio — wzigta nazwe od jej
zydowskiego nazwiska.

Helena zmarta w wieku dziewigédziesigciu trzech lat. Pod koniec Zycia zapytana przez
swego sekretarza 1 przyjaciela Patricka O’Higginsa, czy boi si¢ $mierci odpowiedziata: ,, Teraz
juz nie! Zbyt dlugo czekatam. To musi by¢ ciekawe doswiadczenie. Nie mozna zy¢ wiecznie,
prawda?”®!. Spektakl w Teatrze Zydowskim, ktorego Madame stata sie bohaterka wszedt
w dialog z tym przekonaniem. Rozbitkowie, a raczej to, co z nich zostato zdani sg bowiem na

pastwe wiecznej tutaczki.

%0 Thidem, s. 290.
51 Tbidem, s. 328.

73



Nadzorowac i karac

Praktyczna praca nad spektaklem dzielita si¢ na dwa gltowne bloki: muzyczno-
choreograficzny 1 polegajacy na wytworzeniu wspotbycia szesciu rownorzednych postaci
w zamknig¢tej, opresyjnej przestrzeni wykreowanej przez Ludmite Bubanova — troche szklarni,
a troche studiu nasuwajacym skojarzenie z reality show Big Brother. Proby pod okiem
kompozytora i choreografki, cho¢ intensywne i bardzo inspirujace, byly typowe dla
przedstawien ze znaczng liczbg piosenek i tanca, nie bed¢ wiec o nich szczegdtowo opowiadac.
Inaczej rzecz ma si¢ w przypadku scen dialogowych. Glownym przedmiotem poszukiwan
prowadzonych przez zesp6t pod kierunkiem rezyserki Malgorzaty Debskiej, dla ktorej
realizacja ta byta przedstawieniem dyplomowym biatostockiej filii Akademii Teatralnej®?, byto
odnalezienie wspolnej dla wszystkich bohateréw atmosfery przy zachowaniu ich
charakterystyczno$ci.

Glownymi elementami budujacymi nastrdj zdarzenia, byly ograniczona przestrzen
i wrazenie ciaglego nadzoru ze strony Prazmatki obecnej ciaggle na pigciu ekranach réznej
wielkos$ci stanowigcych dominujacy element scenografii. Rozbitkowie sg ciggle obserwowani.
Patrzy na nich zmultiplikowane oko, ktoremu nie umknie zaden ich ruch. Polecenia wydaja
zwielokrotnione usta. Ta sytuacja powoduje u bohaterow ciagte napiecie 1 dyskomfort. Bardzo
te okolicznosci przypominaja refleksje Michela Foucaulta zawarte w jego stynnym dziele pt.

Nadzorowaé i karac:

Cwiczenie dyscypliny wymaga urzadzenia wywierajacego presje za pomoca gry spojrzen
— aparatury, ktora sprawia, ze techniki umozliwiajace widzenie indukujg skutki zamierzone
przez wiadze, z drugiej za$ strony $rodki przymusu zapewniajg pelng widoczno$¢ tych,
wobec ktorych sa stosowane. Powoli w trakcie epoki klasycznej zaczynaja ksztattowac sie
owe ,,obserwatoria” zbiorowosci ludzkiej (...). Obok wielkiej technologii lunet, soczewek,
wigzek $wietlnych towarzyszacej narodzinom nowej fizyki i kosmologii, istniaty takze
skromniejsze techniki rozlicznych i wzajemnie si¢ uzupelniajacych wgladow, spojrzen,
ktore majg widzie¢, nie bedac widziane; mroczna nauka o S$wietle i widzialno$ci
przygotowala w ukryciu nowag wiedze o cztowieku, wychodzac od ujarzmiajacych go

technik i stuzgcych jego wykorzystaniu procedur™,

52 Elementem misji i dziatan statutowych Fundacji Teatr PAPAHEMA jest umozliwianie debiutow
studentom rezyserii bialostockiej Filii Akademii Teatralnej. Tak bylo tez w przypadku spektaklu Nie placz,
Nemeczku w rezyserii Agaty Nierzwickiej, ktory miat swoja premier¢ 7 wrzesnia 2024 roku w Teatrze im.
Adama Mickiewicza w Czgstochowie.

3 M. Foucault, Nadzorowaé i karaé. Narodziny wiezienia, przel. T. Komendant, Wydawnictwo Aletheia,
Warszawa 2009, s. 168.
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Jednym z podstawowych narzedzi nadzoru jest ustalenie i przestrzeganie rozktadu zajec.
,»1rzy jego podstawowe procedury — ustalenie rytmu, narzucenie okreslonych czynnos$ci
i regulacja powtarzajacych si¢ cyklow”>*. Na Madagaskarze obowiazuje rytm dnia, zawierajacy

si¢ w narzuconych czynno$ciach. Jak mowi moja postac:

Po $niadaniu zaczyna si¢ pomiatanie. Przerzucaja nas z jednych zaj¢¢ na drugie. Najpierw
gimnastyka. Gimnastyka ciala i jezyka. Gimnastyka tozsamos$ci. Tak nas ¢wiczyli od

wezesnej mtodosci i tu si¢ to nie skonczylo, a wrecz przeciwnie — nasilito®.

Tak zaczyna si¢ dzien w zaswiatach wybitnych jednostek o polsko-zydowskiej
tozsamosci. A to dopiero poczatek, rozbitkowie nie maja chwili wytchnienia. ,,To sg w petni
zorganizowane wieczne wakacje na prywatnej wyspie na oceanie metafizycznym. Kazda
minuta zapetniona”®®.

Foucault pisze o regulacji wspolnych dziatan grupy na przykladzie marszu. Jak nalezy
podporzadkowaé grupe zwierzchnikowi? ,,Przyzwyczai¢ zotnierzy chodzacych szeregiem albo
gromadg do maszerowania w rytm werbla. Osiagnac¢ to mozna, zaczynajac od prawej nogi,
azeby catemu oddziatowi udalo sie podnie$é¢ te samg noge w tym samym czasie”™’. Marsz od

prawej nogi jest elementem codziennej musztry, ktorej poddawani sg rozbitkowie. Wykonanie

zadania satysfakcjonuje Prazmatke:

PRAZMATKA: Rozbitkowie, dziekuje za wspolny $piew i marsz! A! I jeszcze jedno...
W nocy znéw jedno z was probowato uciec. Dobrze wam radzg, nie robcie tego wiecej. Aj,
jaj, jaj! Madagaskar!

To, co zostalo z wszystkich rozglgda si¢ po sobie nieufnie.

TO, CO ZOSTALO ZE STANISLAWA LEMA: Przepraszam, a co si¢ stanie z kims$, kto
ucieknie?

TO, CO ZOSTALO Z HELENY RUBINSTEIN: Co$ okropnego, cho¢ nie wiemy
doktadnie co. Nikomu jak dotad si¢ nie udato.

Grzmot z nieba niebieskiego i krétkie tsunami puentujq to tajemnicze zdanie®®.

Bohaterowie sg czujni, nieufni wzgledem siebie nawzajem, bo Prazmatka wie, ze aby
podporzadkowac ich swej wladzy, musi nastawi¢ ich przeciwko sobie. Gdyby byli zgodni,

mogliby jej zagrozi¢. Kazda z postaci ma w sobie co§ ze zwierzecia, drapieznika, ktory

5 Ibidem, s. 144.

% M. Drab, Madagaskar, op. cit., s. 9.
% Tbidem, s. 8.

57 Ibidem, s. 146.

8 M. Drab, Madagaskar, op. cit., s. 10.
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jednoczes$nie czyha na ofiar¢ 1 uwaza, aby si¢ nig nie sta¢. Objawia si¢ to w spigciach ciata,
delikatnych przyruchach i ciaglej obserwacji tego, co dzieje si¢ wokoél. Te cielesne ,,objawy”
pobudzenia mozna zaliczy¢ do formalnych $rodkow aktorskiego wyrazu. Duzym wyzwaniem
byto dla wykonawcow wyposrodkowanie pomigdzy psychologicznymi a formalnymi
zabiegami 1 narz¢dziami oraz uspOjnienie tych proporcji dla calej obsady. Na
sredniozaawansowanym etapie pracy nad spektaklem trudno byto oprze¢ si¢ wrazeniu, ze kazdy
z nas, sze$ciorga aktorow, gra w innym przedstawieniu. Ten niepozadany efekt powodowata
trudno$¢ w uchwyceniu istoty ,,tego, co zostato z”’ 1, co za tym idzie, sposobu budowania takich
postaci i doboru stuzacych temu $rodkow wyrazu. Z czasem kreacje si¢ uspdjnialy.
Zdecydowanie stuzyla temu procesowi konieczno$¢ ciaglej obserwacji siebie nawzajem
wpisana, jak juz wspominatam, w dramaturgi¢ przedstawienia.

Formalne elementy budowania roli skupity si¢ w przypadku mojej postaci na kategorii
portretu. Z biografii Rubinstein dowiedziatam sie, jak wielka rol¢ przyktadata ona do kreacji
wlasnego wizerunku. Lubita pozowaé, ale chciata mie¢ wplyw na ostateczny efekt portretu.
Kazata retuszowa¢ zdjecia, z ktérych nie byla w pelni zadowolona. Po korektach wygladata
oczywiscie mtodziej i szczuplej. Helena kolekcjonowala tez obrazy, na ktorych zostala
sportretowana. Z wizerunkéw Madame zaczerpnelam kilka pdz, ktére wykorzystatam w pracy
nad postacig. Moja bohaterka ciagle pozuje, bo przeciez ciaggle jest obserwowana —
bezposrednio, przez wspottowarzyszy metafizycznej banicji 1 na poziomie zaposredniczenia,
przez wszechobecne oko Prazmatki dzialajace niczym kamera monitoringu. W spektaklu sa
momenty, kiedy Helena wychodzi z formy, zapomina si¢. Emocje biorg gore nad potrzeba
kontrolowania wizerunku, kiedy Helena Deutsch konczy swoj psychoanalityczny song 1 pod
koniec spektaklu, gdy wszyscy rozbitkowie pograzaja si¢ we frustracji wynikajacej
z niemoznosci odmiany ich tragikomicznego losu. W budowaniu roli w oparciu o imperatyw
pozowania pomogl mi bardzo kostium wyrazajacy pozostatosci dawnej elegancji i, przede
wszystkim, wyrazisty makijaz. Tworzy on rodzaj maski. W momentach, kiedy Rubinstein traci
panowanie nad wyrazem wtlasnej twarzy, charakteryzacja stanowi pozostatosci portretu, ktory
bohaterka stara si¢ malowaé. Wierze, ze w tych momentach powstaje efekt budzacego litos¢
oddzielenia tre$ci od formy. Ujawnia si¢ rozdzwiek miedzy tym, co bohaterka chce pokazac
Swiatu, a skrzetnie ukrywang prawda na jej temat. W kreacji Madame przewazaja formalne
srodki wyrazu, obliczone na wrazenie, ktore posta¢ robi na obserwatorach, czyli Prazmatce,

pozostatych Zypo i widzach. Ale w momentach, kiedy bohaterce puszczaja nerwy, forma
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ustepuje miejsca obnazajacej psychologii. Pojawia si¢ wtedy miejsce na portret wewnetrzny tej

ztozonej postaci, a raczej tego, co po niej zostato.

Madagaskar. Wyspa wykluczonych

To tytut debaty, ktérg Teatr PAPAHEMA zorganizowat w Teatrze Zydowskim po
premierze spektaklu. Spotkanie prowadzit Jan Niebudek, dziennikarz zwigzany z Radiem
Nowy Swiat, a jego rozméwcami byli: jedna z kuratorek galerii Dziedzictwo Tamara Sztyma,
psychoterapeuta psychoanalityczny 1 kulturoznawca dr Jan Borowicz, nauczyciel
zaangazowany w przywracanie pamig¢ci o czarnych kartach w historii relacji polsko-
zydowskich Karol Gigbocki oraz rezyserka przedstawienia Matgorzata Debska. Spotkanie
miato podsumowac caty projekt. Wspominatam wczedniej, ze pomyst na spektakl wzial si¢
z checi spotkania na scenie kilku postaci historycznych. Byt to zalozycielski pomyst formalny,
jednak shuzebny wzgledem tematu, ktéry chceieliSmy poruszy¢é — wykluczenia, stosunku
wspolnoty wobec Innego, ale tez do Innego w sobie. Ze wzgledu na miejsce realizacji spektaklu
tymi Innymi uczyniliémy Zydow. Tak sie sktada, ze Zyd jest dominujagcym Innym naszej

kultury. Jak pisze Piotr Dobrowolski w ksigzce Teatr i polityka:

Efektem antysemickiej nagonki sprzed potwiecza byto (...) ich ,,rozmycie si¢” — znikniecie

poza sferag widzialno$ci w przestrzeni publicznej, a przynajmniej nieafiszowanie wlasnego

pochodzenia. W rezultacie Zydzi na dtugie lata praktycznie z Polski znikneli. A jednak

pozostali — w $§wiadomosci mieszkajacych tu oséb nadal funkcjonujac jako budzacy

nieche¢ reprezentanci Innosci. W ten sposob realni ludzie, przedstawiciele narodu, ktory

w czasach Kazimierza Wielkiego znalazt dla siebie miejsce w kraju nad Wista, zamienili

sie w retoryczng figure — pojecie funkcjonujgce w przestrzeni dyskursywnej*®.

W gronie tworcow spektaklu postanowilismy stematyzowac t¢ retoryczng figure. Mowiac
o zeslaniu naszych bohaterow w metafizyczne zaswiaty, chcieliSmy opowiedzie¢ o wspdlnocie,
ktora ich tam umiescita. Opowiadajac o Zypo, opowiadamy o sobie. Taki zabieg zgodny jest
z tezg Joanny Tokarskiej-Bakir, ktora w ksiazce Legendy o krwi stwierdza: ,,Grupa zawsze
uwaza si¢ za zdrowa, dlatego cechy przypisane Innemu beda antytezag wyidealizowanego
obrazu wlasnego. W tym sensie stereotyp jest dang na temat grupy stereotypizujacej (jej kultury

i epoki), nie za$ stereotypizowane;j”®°.

%9 P. Dobrowolski, op. cit., s. 146.
80 J. Tokarska-Bakir, Legendy o krwi. Antropologia przesqgdu, W. A. B., Warszawa 2008, s. 56.
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Recenzenci zgodnie odczytali intencje tworcow zorientowang wokot pojecia Innego.
Zuzanna Geremek okreslita miejsce akcji spektaklu jako ,,Raj all-inclusive dla jednych
i miejsce zestania dla innych. Wielkich Innych, prosto z kart polskiej historii”®!. Podobnie
odczytat kondycje bohateréw Rafat Turowski: ,,C6z tam porabiaja? Ano, w pewien
metaforyczny sposob, ale jednak zostali tam zestani jako ci niepotrzebni, ci grozni, ci

9962

wywolujacy dyskomfort, stowem — ci inni”“. Krystyna Gucewicz zwrocita uwage na to, ze

poczucie inno$ci urasta do rangi paranoi, co §wiadczy o tym, ze co§ w tym §wiecie jest nie tak:
W tym raju «jest jak w kazdym innym kraju» — dyscyplina i zarty, opresja i marzenia, ale
nade wszystko poczucie, ze co$ tu jest «nie hallo». Skoro nawet posmiertni zestancy drecza

si¢ paranojg innosci, wyobcowania, rodowodoéw innych niz oczekiwane, walcza ze

stygmatyzacja oraz fobiami jedynie stusznego pochodzenia®.

Zapytany przeze mnie o terapi¢, jaka moglibySmy odby¢ jako spoteczenstwo, aby
wyleczy¢ si¢ z traumy zwigzanej ze stosunkiem wobec przedstawicieli narodu zydowskiego,
Jan Borowicz powiedzial, ze najlepszym lekarstwem dla zbiorowosci byloby ,,zobaczy¢ siebie
jako Innych, zobaczyé i prawdziwie doswiadczy¢ to, co robimy Innym’®*. Jednym ze
zwierciadet, w ktérych mozemy si¢ przejrze¢, aby dostrzec w sobie Innego, jest spektakl
o Zydach polskiego pochodzenia.

Zydzi. To Zle brzmi. To stowo, oznaczajace czlowieka o okre$lonej narodowosci budzi
negatywne konotacje. Czgsto jest uzywane w obrazliwym kontekscie, sluzy za wyzwisko,
obelge. Jak zauwaza Tokarska-Bakir, powotujac sie zreszta na stynnego filozofa ,,«Zyd», 6w,
jak go nazwal Leszek Kotakowski, «abstrakcyjny symbol ujemny», jest statym elementem
wyzwisk i okreslen pejoratywnych, tradycyjnym kierunkiem przeniesienia agresji”®. Nie
rzadko zdarza si¢ stysze¢ w przestrzeni publicznej wyzwiska nie majace zupelie nic
wspolnego z tozsamosciowym desygnatem. Kilkuletni kolega mowi w gniewie do kolegi ,, Ty
Zydzie”, co w ich kodzie oznacza ,, Ty idioto”. Do ,,Zydéw” sprowadza sie osoby o innych
pogladach. Mowimy ,,zydzi¢”, kiedy mamy na mysli skapienie czegos$ lub na cos$. Uczestnik

debaty, Karol Glebocki wspomniat o zastyszanym przez niego okresleniu mianem ,,Zyda”

6l Z. Geremek, Zaklopotane  zy-po. W poszukiwaniu  Zydowskiej tozsamosci,:
http://www.dziennikteatralny.pl/artykuly/zaklopotane-zy-po-w-poszukiwaniuzydowskiej-tozsamosci.html
[doste;p z 29 11.2024].

Turowski, Madagaskar, https://e-teatr.pl/madagaskar-
19547‘7fbchd =IwARIMWuMnjO2c52s4rKt9kQ04180YFZ1 Ba-PgVrFxXTN75RwD8IW3C3cIgNE [dostep
z 1.12.1024].

8 K. Gucewicz, op. cit.

84 J. Borowicz, cytat z debaty Madagaskar. Wyspa wykluczonych.

8 J. Tokarska-Bakir, op. cit., s. 43.
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pustego baku w samochodzie. Nauczyciel historii podal to pejoratywne pomieszanie znaczen
jako motywacje do swojej dziatalnosci: ,,Stowo Zyd funkcjonuje w jezyku polskim jako obelga.
(...) Ja postanowilem uczy¢ o tematyce polsko-zydowskiej, dopoki stowo Zyd nie przestanie
mieé ujemnego znaczenia”®.

Drugim biegunem ,,podejrzanego” stosunku Polakow do stowa Zyd jest jego unikanie.
I tu kryje si¢ negatywny podtekst — skoro konsekwentnie omijamy jaki§ wyraz, zgadzamy si¢ z
jego pejoratywnym nacechowaniem. Lepiej przemilcze¢, zeby nie obrazi¢. Przemilczanie jest

jednak narzedziem wykluczania. Trafnie to zjawisko opisat Michat Glowinski, historyk

1 teoretyk literatury zydowskiego pochodzenia:

Stowo Zyd stato sie stowem tabu. Gdy kto$ chciat powiedzie¢ o kims, ze jest Zydem,
uzywal stow zastepczych — «wiadomego pochodzenia», «no, wiecie, kto to..» (...)
W przecietnej swiadomosci, zwlaszcza ludzi mtodych, ktérzy nie mieli okazji zetkna¢ sig

z Zydami, utarlo si¢ prze$wiadczenie, ze bycie Zydem jest faktem wstydliwym®'.

Autorka Madagaskaru postanowita stematyzowac¢ zakodowany w jezyku antysemityzm.
Stowo Zyd jest w jej sztuce reprezentowane przez Z, osoby o podwoéjnej tozsamosci to Zypo.
Powtorze puente ody, ktora juz cytowatam: ,,I chciatabym, by pewnego dnia stowa: narod,
tozsamo$¢, Zyd czy Polak rowniez staty sie stowami lekkimi, niegroznymi i nieobcigzonymi’ .,
To zyczenie wszystkich tworcow spektaklu. Zostalo ono odczytane przez krytykow. Krystyna

Gucewicz napisata:

Niestety, nie milknie melodyjka z katarynki dziejow. W teatrze poczatkowo szemrze jak
w dziecinnej grze w obce jezyki, za moment staje si¢ juz natretnym rzezeniem, zastong
dymna dla «niewygodnego» pojecia: Zyd. (...) A przeciez ponad wszystkim jest smutek,
zdziwienie, zdumienie napgdzane imperatywem poszukiwania odpowiedzi na pytanie «jak

o tym rozmawia¢, jak mowié»?%°.

Tomasz Mitkowski docenit utopijng che¢ poprawy S$wiata: ,,(...) calo$¢ tworzy
groteskowo-absurdalne, cho¢ zarazem gleboko rzeczywiste pragnienie zmiany S$wiata na
lepsze. Madry, przenikliwy spektakl opowiadajagcy o sprawach skomplikowanych

w zaskakujacy sposob. Majsterska robota”’®.

8 K. Gtebocki, cytat z debaty Madagaskar. Wyspa wykluczonych.

8 Polskie gadanie. Z Michatem Glowinskim rozmawia Teresa Toranska, ,Duzy Format” / ,Gazeta
Wyborcza”, 23.05.2005.

% M. Drab, Jestem z, op. cit.

8 K. Gucewicz, op. cit.

70 T. Mitkowski, Madagaskar, https://www.aict.art.pl/2021/11/06/madagaskar/?
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Na zakonczenie przytocze fragment jeszcze jednej recenzji. Jej autor, Andrzej Lis skupit

si¢ w interpretacji spektaklu na kategorii pamiegci:

Spektakl Teatru Zydowskiego i Teatru Papahema, zagrany przez artystow z réznych
pokolen: Gotde Tencer, Pauling Mos, Heleng Radzikowska, Pawta Rutkowskiego, Piotra
Siereckiego, Mateusza Trzmiela 1 Marka Weglarskiego przynosi jeszcze jedna,
najwazniejsza chyba refleksje. W toczacych si¢ dzisiaj dyskusjach o tym][,] kim jestesmy
idla kogo powinna by¢ budowana dzisiaj przez nas Polska, tak starannie odgradzana
i dzielona murami przez politykdw, warto zawalczy¢ o ocalenie pamieci. O przypominanie.
O najmniejszych nawet szczegotach, nie zawsze prowadzacych do stworzenia pelnego

obrazu. Nie zawsze skupiajace si¢ na najwazniejszych informacjach’.

Zagadnienie ocalania pamiegci spaja myslowo dwa spektakle, ktore poddaje refleks;ji. ,,Bo

to, co zostalo, to wiasnie pamieé. I nie mozemy pozwoli¢ sobie na zapomnienie” "2

fbclid=IwAR3xcKecQm7v8TqTdSTuvQLppRZqd3OGSkB1ScFMIFMskooq6Y TDOu4Au34 [dostep
229.11.2024].

n A. Lis, Przypominanie, https://e-teatr.pl/przypominanie-
21291?fbclid=IwAR1XvrtdTN4AMKERCWNSFNbZ5YwtcAZTCORe 71911 fQLIIW9-64XbnRXsz0 [dostep
22.12.2024].

2 Ibidem.
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CZESC DRUGA

Miejsce

Panstwo zydowskie

Madagaskar lezy na Oceanie Indyjskim, u poludniowo-wschodnich wybrzezy Afryki.
Wyspa ma powierzchnie 580 tysiecy kilometrow kwadratowych, o jedng trzecia wiecej niz
przedwojenna Polska. Wtadze II Rzeczpospolitej zabiegaty o pozyskanie kolonii. Inne kraje
europejskie byly w posiadaniu terytoriow zamorskich, Polska przez sto dwadziescia trzy lata
administracyjnego niebytu nie mogta wzig¢ udziatu w kolonialnym wyscigu. Po odzyskaniu
niepodlegtosci rzad odradzajacego si¢ panstwa postawil sobie za punkt honoru wejscie
w posiadanie egzotycznego kawaltka ziemi. Powolano w tym celu Lige Morska i Rzeczna,
przemianowang poézniej na Lige Morska i Kolonialng. Obiektow zainteresowania tego
podmiotu bylo kilka: Angola, Liberia, cze¢$§¢ Brazylii, Mozambik. Wiekszo$¢ negocjacji
z zarzadcami tych terytoriow zakonczyta si¢ niepowodzeniem badz wykupieniem niewielkich
terenéw pod skromne osadnictwo 1 uprawe ziemi. Najbardziej prawdopodobne wydawato si¢
wejscie w posiadanie Madagaskaru.

Madagaskar od 1896 roku byt kolonig francuska. Francuzi umacniali jednak swoje
wpltywy na wyspie juz od XVII wieku, rywalizujagc o dominacje z Anglikami. Po I wojnie
swiatowej rzad Francji zaczat rozwazac¢ projekt rekolonizacji Madagaskaru, w ktérej mogtyby
wzig¢ udziat inne kraje. Rekolonizacja oznaczata przesiedlenie na egzotyczng wyspe
europejskich Zydow. Pomyst ten byt spowodowany nasilajacymi sie nastrojami antysemickimi,
lobbowali go jednak nie tylko wrogowie narodu zydowskiego, ale rdwniez jego
przedstawiciele.

Pod koniec XIX wieku narodzil si¢ silny ruch syjonistyczny. Jego zatozycielem byt
Teodor Herzl, zydowski dziennikarz urodzony w Budapeszcie. W 1896 roku ukazala si¢ jego
ksigzka pt. Paristwo Zydowskie. Proba nowoczesnego rozwigzania kwestii zydowskiej, w ktorej
dowodzit, ze spokoj i godno$é moze Zydom przywrdcié jedynie utworzenie i uznanie przez
instytucje miedzynarodowe niepodlegtego panstwa zydowskiego. Powrdt do Syjonu
1 powotanie wolnego panstwa zydowskiego na ziemi $wietej miatoby by¢ wedtug koncepcji
Herzla jedynym skutecznym lekarstwem na przewlekla chorobe jaka jest antysemityzm. Lider
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ruchu syjonistycznego pragmatycznie uznawal kwestie zydowska za nasycone
wielowiekowymi uprzedzeniami religijnymi, kulturowymi i ekonomicznymi zjawisko
o charakterze politycznym. Btedne koto przemocy moze przerwaé tylko idea przemieniona

W czyn:

Kwestia zydowska istnieje wszedzie tam, gdzie Zyje znaczna liczba Zydow. Zas tam, gdzie

jej nie ma, pojawia sie przywleczona przez wedrujacych Zydow. Przenosimy sie naturalnie

w te miejsca, gdzie si¢ nas nie przesladuje, a wOwczas nasze pojawienie si¢ wywotuje

przesladowania. (...)

Sadze, ze rozumiem antysemityzm, naprawde wielce ztozone zjawisko. Postrzegam je

z perspektywy Zyda, jednak bez nienawisci i leku. Wierze, Ze jestem w stanie dostrzec, co

w antysemityzmie jest jedynie prostackim zartem, nikczemng zawiscig spowodowanag

konkurencja, odziedziczonym uprzedzeniem, religijna nietolerancja, a takze to, co rzekomo

jest obrong wlasng. Nie uznaje réwniez kwestii zydowskiej ani za problem spoteczny, ani

za religijny, chociaz czasem przybiera ona takie i jeszcze inne formy. Jest to kwestia

narodowa i aby ja rozwigza¢, nalezy umiesci¢ ja przede wszystkim w kontekscie

$wiatowego problemu politycznego, ktory moze by¢ rozwigzany jedynie na gruncie
porozumienia cywilizowanych narodow?.

Teoria Herzla zdobyta wielu zwolennikow. Platforma do wymiany mysli i planowania
dziatan majacych na celu utworzenie panstwa zydowskiego w odkupionej od tureckiego suttana
Palestynie byt organizowany od 1897 roku Kongres Syjonistyczny. Potrzebne na to
niewyobrazalnie kosztowne przedsiewziecie srodki lokowane byly w specjalnie zalozonym
Zydowskim Banku Kolonizacyjnym. Herzl prowadzil aktywng dzialalno$¢ dyplomatyczna,
pozyskujac kolejnych sprzymierzencéw idei syjonizmu. Negocjacje z suttanem Turcji nie
przyniosty oczekiwanych rezultatow. Kiedy utworzenie panstwa zydowskiego na terenie
Palestyny okazalo si¢ niemozliwe, lider ruchu syjonistycznego postanowit przychyli¢ si¢ do
propozycji Brytyjezykow, ktorzy zadeklarowali gotowo$¢ do odstgpienia na rzecz osadnictwa
zydowskiego Ugandy. Znaczna czg$¢ uczestnikow Kongresu z 1902 roku byla jednak
przeciwna temu projektowi. Herzl, aby unikna¢ roztamu w srodowisku, zmuszony byt wycofaé
si¢ z pomystu ulokowania panstwa zydowskiego we wschodniej Afryce. Charyzmatyczny
przywddca syjonistow zmarl dwa lata p6zniej, nie rozwigzawszy kwestii zydowskiej. Do

realizacji jego marzen doszto dopiero w 1948 roku, kiedy to polski Zyd Dawid Ben-Gurion

L T. Herzl, Parstwo Zydowskie. Proba nowoczesnego rozwigzania kwestii zydowskiej, przet. J. Surzyn,
Austeria, Krakow — Budapeszt — Syrakuzy 2020, s. 50.
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oglosil powstanie niepodleglego panstwa Izrael. Zanim jednak do tego doszto, naréd zydowski
spotkata najwicksza w dziejach tragedia, ktorej datoby si¢ uniknaé lub przynajmniej

zminimalizowac¢ jej zniwo, gdyby kilkadziesiat lat wczesniej urzeczywistniono projekt Herzla.

Jutro na Madagaskar

Roéwnolegle z dziatalno$cig Teodora Herzla 1 po jego $§mierci pojawialy si¢ inne projekty
przesiedlenia Zydéw z Europy. ,,Wyslanie” przedstawicieli narodu zydowskiego na
Madagaskar zaproponowat jako pierwszy Niemiec Paul de Lagarde. Cho¢ autor pomystu byt
nacjonalistg 1 antysemitg, projekt madagaskarski spotkatl si¢ z zainteresowaniem filosemitow.
Mimo tego nie byt on szerzej dyskutowany do lat trzydziestych. I tu dochodzimy do momentu,
kiedy w sprawie osiedlenia Zydéw europejskich w Afryce pojawia si¢ watek polski.

W 1937 roku przedstawiciele rzadu Francji zaproponowali Polakom odkupienie wyspy.
Rozpoczgto rozmowy, z ktérych wynikato, ze propozycja nie jest tak korzystna, jak si¢ stronie
polskiej wydawato. Francuzi chcieli odstgpi¢ jedynie czg$¢ Madagaskaru — rejon Ankaiziny i to
pod warunkiem osiedlenia tam Zydéw. Wybér francuskiego Ministra Kolonii pad} na Polske na
podstawie obserwacji sytuacji Zydéw na terenie powstatego po I wojnie panstwa. Na mocy
traktatu ryskiego w obrebie I1 Rzeczpospolitej znalazty si¢ miasta i miasteczka zamieszkiwane
glownie przez Zydow. Wielu z nich miato zamiar opusci¢ ziemie polskie. Glownym kierunkiem
emigracji byla Palestyna. W latach 30. zostala jednak zamknig¢ta linia Zeglugowa miedzy
Konstancg a Hajfa, ktora umozliwiala takg podréz. Konieczna byta zmiana kierunku emigracji
polskich Zydéw. Polacy byli zainteresowani nabyciem kolonii nie w celu przesiedlania ludnoéci
zydowskiej, ale polskich rodzin, co mogtoby rozwigza¢ problemy demograficzne i przyczynié¢
si¢ do wzrostu produkcji, utatwi¢ pozyskiwanie surowcow 1 ozywi¢ wymiang¢ handlowa.
Podjeto jednak rozmowy 1 wystano na Madagaskar rzadowg ekspedycje, w ktorej sktad weszli:
byly pitsudczyk, pracownik gabinetu ministra spraw zagranicznych Jozefa Becka Mieczystaw
Lepecki oraz przedstawiciele organizacji zydowskich — reprezentant Bundu Leon Alter
1 inzynier, specjalista od irygacji Solomon Dyk. Zadaniem delegacji byto sprawdzenie, czy na
Madagaskarze da si¢ zbudowac osiedla na wzor kibucow i czy tamtejsza ziemia nadaje si¢ pod
rolnictwo. Ztozony przez czionkoéw kilkumiesigcznej wyprawy raport byl optymistyczny,
wynikato z niego, Ze osadnictwo na Madagaskarze jest mozliwe. W oficjalnym komunikacie

Komisji mozna bylo przeczytac:
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Komisja doszta do wniosku, Ze centralny Madagaskar, potozony powyzej 800 m nadaje si¢

do osadnictwa biatego, opartego w zasadzie na pracy fizycznej osadnika, a wiec na

gospodarce rolnej typu chtopskiego. Oczywiscie, jak kazda akcja osadnicza, rowniez

i osadnictwo na Madagaskarze wymaga przygotowania terenu tj. przeprowadzenia prac

komunikacyjnych, regulacji rzek i stworzenia odpowiednich warunkow sanitarnych. (...)

Projekt emigracji z Polski na Madagaskar, po przeprowadzeniu niezbednych prac

inwestycyjnych 1 organizacyjnych oraz przy czynnym poparciu francuskich czynnikow

rzagdowych, bedzie wiec mogt wej$¢ w stadium realizacji. (...) Madagaskar nadaje si¢

rowniez dla wychodztwa zydowskiego?.

Lepeckiego uwazano powszechnie za fantaste, nie cieszyl si¢ powszechnym zaufaniem.
Aby skonfrontowaé jego opini¢ ze stanowiskiem osoby kompetentnej w dziedzinie panstw
egzotycznych, §ladem trzyosobowej ekspedycji wystano podroznika Arkadego Fiedlera. Cel
jego wizyty na Madagaskarze nie byt jawny. Spotkanym tubylcom i przedstawicielom wiadz
kolonialnych przyrodnik méwil, ze odwiedzit wyspe, aby poznaé¢ tamtejsza flor¢ i faung.
Przyznawat si¢ do jeszcze jednej przyczyny wyprawy. Rozwazany przez wiladze II
Rzeczpospolitej plan kolonizacji wyspy nie byt pierwszym polskim akcentem w dziejach
Madagaskaru. W 1776 roku Maurycy Beniowski, Polak, obywatel Wegier, byty putkownik
konfederacji barskiej, podroznik 1 polityk, ktéry — na krotko, co prawda — zdobyt dla Francji
Madagaskar, zostal przez Malgaszy mianowany Wielkim Kroélem. Beniowski slynat
z humanitarnych dziatan wzgledem rdzennej ludnosci wyspy, co pozwolito mu zdoby¢ jej
sympati¢ 1 szacunek. Oficjalnym celem pobytu Fiedlera na Madagaskarze, byto podazanie
szlakiem stynnego rodaka, znanego z poematu dygresyjnego autorstwa Juliusza Stowackiego
1 badanie, na ile pami¢¢ o nim jest zywa wsrod Malgaszy.

W rzeczywisto$ci Fiedler prowadzit zgota inne obserwacje, zgodne z celem jego misji.
On réwniez stwierdzit, ze warunki osadnictwa na wyspie sg wystraczajace, aby podjac¢ dalsze
dzialania majace na celu przejecie od Francuzow czesci wyspy. Swoje wrazenia przyrodnik
zawarl w ksigzce pt. Jutro na Madagaskar, wystosowat rowniez pismo do Ministerstwa.
Stanowisko Fiedlera, cho¢ nie wykluczato kolonizacji, byto znacznie mniej entuzjastyczne niz
opinia oficjalnej delegacji. Z przeprowadzonych przez Fiedlera rozmoéw wynikato, ze mozna
tam osiedli¢ jedynie ok. 1,5 tysigca osadnikéw, ktorzy dodatkowo powinni by¢

doswiadczonymi rolnikami. Wstepne plany zakladaty emigracje na Madagaskar nawet 30

2 Cytuje za: https://archiwum.tvn24.pl/magazyn-tvn24/246/tvn24.pl/magazyn-tvn24/zydzi-kawa-i-lemury-
tak-polacy-mieli-skolonizowac-madagaskar%2C246%2C4257.html [dostep z 13.01.2025].
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tysiecy osob. Ostrozne stanowisko podroznika brzmiato: ,,Wierze¢ w polskiego osadnika
w Ankezinie. Wierzg, ze Madagaskar to tak. Jezeli uczciwie, rozumnie, bez wybujatej fantazji,
bez chorobliwej ambicji, bez niebezpiecznych marzycieli, lecz realnie, skromnie, w ramach
mozliwosci, powtarzam: uczciwie to tak™®. Kolonizacja Madagaskaru, zaréwno polskimi
rolnikami, jak i ludno$cig zydowska byta wigc mozliwa jedynie na bardzo niewielkg skalg.
Rozmowy ze strong francuska byly jednak kontynuowane, dopdki nie przerwat ich wybuch II
wojny Swiatowej. Agresja Niemiec na Rzeczpospolita pogrzebata marzenie o polskiej kolonii
u wybrzezy Afryki.

Ksiazka Jutro na Madagaskar jest dzi$§ bialym krukiem. Bez problemu mozna natomiast
dotrze¢ do innej publikacji, rowniez bedacej zbiorem wspomnien z magalskiej misji Fiedlera.
Madagaskar. Gorgca wies Ambinanitelo* przenosi czytelnika na tropikalng wyspe i pozwala
mu towarzyszy¢ podréznikowi w aklimatyzowaniu si¢ w tamtejszej wiosce. Poznajemy ludzi
iich zwyczaje, a takze, a moze przede wszystkim, niezwykle bujng flor¢ i faung. Jak pisat
Fiedler, ,,(...) przyroda tworzyta tu nowy, inny §wiat, rdwnie bujny, lecz fantastyczny, jak gdyby
bez mysli 1 rozumu, $wiat, w ktorym wszystko istniato i dziatato jak w bajce, a jednak byto
codzienng rzeczywistoécig™®. Niewatpliwym walorem ksigzki sa obrazujace te rzeczywistos$é
fotografie autorstwa pisarza, ktore dzigki renowacji negatywow mozna podziwia¢ w doskonatej
jakosci. Oczywiscie stworzona na kameralnej scenie Teatru Zydowskiego scenografia stanowi
skrotowa wariacje na temat tropikow, jednak opisy przyrody pozostawione przez Fiedlera byly
bardzo pomocne przy budowaniu poczucia obecno$ci na goracej wyspie. ,,Byla to puszcza
Zywa, parna, bojowa, natloczona zielenig zachtannych roslin i zgietkiem zwierzat. Co dzien
styszeliSmy w naszej chacie o wschodzie stonca — chory lemurow, przed wieczorem — $piew

lesnego ptactwa, w nocy — tajemnicze okrzyki i nieodgadnione toskoty”®

. Na atmosfere
tropikalnej wyspy pracuje w spektaklu Madagaskar stworzona przez Ignacego Zalewskiego

fonosfera. Przestrzen jest wypelniona ambientami ztozonymi z tajemniczych odglosow

3 Ibidem.

4 Co ciekawe, z perspektywy czasu Fiedler zdecydowanie podwaza pomyst kolonizacji wyspy:
,Madagaskar o powierzchni blisko 600 000 kilometrow kwadratowych miat w okresie powyzszych planow
zaledwie trzy i trzy czwarte miliona ludno$ci, a wiec na jeden kilometr kwadratowy przypadato troche ponad
sze$ciu mieszkancow. Tylko okoto 2% obszaru wyspy byto pod uprawa. Z tych faktow czegsto wyciggano wniosek,
ze Madagaskar bedzie mozna zaludni¢ dodatkowo wielomilionowa masg imigrantow-osadnikéw. Wniosek bledny,
gdyz na owa reszte 98% powierzchni wyspy sktadaty si¢ nieurodzajne pastwiska, niezdatne do uprawy nieuzytki
i lasy (12%). Blisko dziewig¢ dziesigtych powierzchni wyspy pokrywa lateryt — gleba koloru czerwonawego,
wyzbyta prochnicy, niezbyt urodzajna i nieuzyteczna do powazniejszej uprawy. Z wyjatkiem niektorych dolin,
zalewanych w porze deszczowej, wszystkie zyzne grunty Madagaskaru byly juz zajgte, a w niektorych okolicach
nawet przeludnione.” / A. Fiedler, Madagaskar. Gorgca wies Ambinanitelo, ,,Bernardinum”, Pelplin 2006, s. 169.

5 Ibidem, s. 338.

6 Ibidem, s. 79.
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zwierzat 1 ptakow. Odglosy te budza niepokdj, wprowadzajg w ciaggly stan gotowosci, ale tez
intryguja, ,,zasysaja”.
Najwigksze wrazenie zrobit na mnie opis gigantycznego kokonu i oczekiwania, az
narodzi sie z niego niezwykly motyl, ktéremu ,,przypieto do skrzydet olbrzymi tren™”.
Kokon byt ogromny, podniecajacy i tajemniczy. (...) WiedzieliSmy, ze kiedy$ nadejdzie
chwila, gdy wystrzeli z niego zycie i zrodzi si¢ jakie$ owadzie cudo, (...) lecz zanim to si¢
spetni¢ miato, kokon, chociaz w letargu, juz wywierat wptyw: podrazniat nasza ciekawos$¢,

pobudzat domysty?®.

Odebratam te¢ relacj¢ jako metafore. Metafore spektaklu, ktory ma powstac, ktory jest juz
w planach, ale nie ma jeszcze okreslonego ksztattu. Wzruszyto mnie to skojarzenie, zwlaszcza,
ze metafora okazata si¢ bardziej pojemna, dotykajaca nie tylko kazdego przedstawienia in statu
nascendi, ale przede wszystkim tego konkretnego, Madagaskaru: ,,(...) wszystko, co nas tutaj
otaczato byto wilasnie jak 6w motyl: i rzeczywistoscia, i chimera. Tworem zaré6wno jawy, jak
snu. Stonicem, a zarazem mgla. I zdumiewajacym zwyciestwem zycia nad groza $mierci”®.
Przeciez taki wlasnie jest, a przynajmniej miat by¢ w zalozeniu tworcoéw, Madagaskar — jego
akcja toczy si¢ na konkretnej wyspie, ktora jest jednoczesnie zas§wiatami, rzecz dzieje si¢
jednoczesnie na jawie i w $wiecie wyobrazen dotyczacych zycia po $Smierci. I tak, ostatecznie
zwycieza tu zycie, zaraz rozpocznie si¢ nowy cykl. Przedstawienie na podstawie tekstu

Magdaleny Drab jest jak magalski motyl. Ta koincydencja dodata mi otuchy i pozwolita

wierzy¢, ze motyl, ktory wylegnie si¢ z kokonu procesu tworczego, bedzie interesujacy.

Rzecz o banalnosci zta

Wybuch I wojny §wiatowej unicestwit starania Polakéw o pozyskanie Madagaskaru pod
osadnictwo, nie sprawil jednak, ze wyspa przestala by¢ brana pod uwage jako miejsce
przesiedlenia europejskich Zydow. Zmienit sie zainteresowany wcieleniem tego planu w zycie.
Stat si¢ nim Adolf Eichmann. Przed 1939 rokiem przedstawiciele rzadu francuskiego
prowadzili negocjacje w sprawie sprzedazy Madagaskaru nie tylko z Polakami. Georges

Bonnet, szef francuskiego Ministerstwa Spraw Zagranicznych ztozyt w tej sprawie konkretng

7 Ibidem, s. 339.
8 Ibidem, s. 337.
9 Ibidem, s. 335.
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oferte swemu odpowiednikowi po stronie Trzeciej Rzeszy Joachimowi von Ribbentropowi.
Pomyst ten miat swoich oredownikéw wsrod najblizszych wspotpracownikéw Hitlera.

Pod koniec lat trzydziestych Adolf Eichmann byt odpowiedzialny za wysiedlanie Zydow
z terenu Rzeszy. Zatozyl Zydowskie Centralne Biuro Emigracyjne. Bezduszny system dziatat

sprawnie, jak przystalo na element machiny administracyjnej panstwa nazistowskiego:

Przypomina to fabryke, w ktorej pracujg automaty, albo mtyn zbozowy, potaczony z jakas
piekarnig. Jednymi drzwiami wchodzi Zyd, ktéry ma jeszcze jaki$ majatek, fabryke, sklep
albo konto w banku. W tym budynku przechodzi on od lady do lady, od biura do biura,
i wychodzi drugimi drzwiami bez zadnych pieniedzy, bez zadnych praw, tylko
z paszportem, w ktérym napisano: ,,Musisz opusci¢ ten kraj w ciagu dwoéch tygodni.

Inaczej pojdziesz do obozu koncentracyjnego™.

Gléwnym kierunkiem systemowej przymusowej emigracji byla Palestyna. Kiedy
wysylanie tam uciekajacych przed przesladowaniami Zydow okazato sie niemozliwe,
Eichmann zaangazowat si¢ w realizacj¢ planu madagaskarskiego. Kiedy stanat przed sadem
w Jerozolimie z dumg przypisywal sobie autorstwo tego projektu, co byto nieprawda. ,,Niczym
innym jak przechwatka bylo stwierdzenie, ze to rzekomo on «wymyslib» system gettowy

i «wpadl na pomysh» wywiezienia wszystkich Zydéw na Madagaskar™!

. W swej krytycznej
relacji z procesu Eichmanna filozofka Hannah Arendt zwraca wielokrotnie uwage¢ na to, ze
zbrodniarz wojenny, ktory przyczynit si¢ do $mierci setek tysiecy ludzi, byt ograniczonym
intelektualnie megalomanem. Jego uporczywe proby tworzenia myslowych konstruktow
dawaty efekt Zenujacy lub groteskowy. Jego wypowiedzi charakteryzowaty si¢ pustostowiem,

obfitowaly w komunaty i niestosowne oczekiwania wyrozumiato$ci, a nawet aprobaty dla jego

dziatalnoSci:

Stronice wypelione jego zeznaniami podczas przestuchan sprawiajg tak komiczne
wrazenie dlatego, ze Eichmann posluguje si¢ zawsze tonem czlowieka, ktory jest
przekonany, ze opowies¢ o jego pechowych losach wzbudzi ,normalne, ludzkie”
wspotczucie. ,, Wszystkie moje poczynania i plany konczyly sie zawsze porazka, nie wiodto
mi si¢ nie tylko w sprawach osobistych, lecz rowniez moje trwajace latami proby zdobycia

dla Zydow kawatka miejsca na Ziemi spetzty na niczym. Nie wiem czemu, ale na wszystko

10 H. Arendt, Eichmann w Jerozolimie. Rzecz o banalnosci zta, przet. A. Szostkiewicz, Znak, Krakow 2010,
s. 61.
1 Ibidem, s. 63.
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jak gdyby padt zty urok. Nad wszystkimi moimi pragnieniami, zamiarami i planami cigzyto

jakie$ fatum, ktore nie pozwolito si¢ im spetié. Zewszad spotykaty mnie same zawody™*2.

W istocie pech Eichmanna polegal na tym, ze projekt przesiedlenia Zydéw na
Madagaskar byt niemozliwy do realizacji (na wyspie nie zmieécityby sie 4 miliony Zydéw,
ktore zamierzano tam ulokowac, terytorium to nalezato do Francji, a kontrolg nad Atlantykiem

sprawowali Anglicy) 1 miat jedynie fasadowy charakter:

Plan madagaskarski miat stuzy¢ wytacznie jako parawan, za ktérym mozna bylo prowadzié¢
przygotowania do fizycznej eksterminacji wszystkich Zydow zachodnioeuropejskich (...)
Jego wielka zaleta w odniesieniu do armii wyszkolonych antysemitéw, ktorzy mimo swych
usilnych staran pozostawali zawsze o krok za filhrerem, polegata na tym, ze oswajal on
wszystkich zainteresowanych zatozeniem wstepnym, w mysl ktorego w gre wchodzila
tylko catkowita ewakuacja z Europy: ustawodawstwo specjalne, ,,deasymilacja” i getta —
to wszystko byloby niewystarczajace. Gdy w rok pdzniej o$wiadczono, ze plan
madagaskarski jest juz ,przestarzaly”, wszyscy byli przygotowani pod wzgledem
psychologicznym, a wlasciwie logicznym, do nastepnego kroku: skoro nie istnieje obszar,
na ktory mozna by przeprowadzi¢ ,ewakuacje”, jedynym ,rozwigzaniem” jest

eksterminacja®®.

Do zmiany planéw przygotowany byt rowniez Eichmann, ktory, mimo iz nazywal si¢
syjonista 1 z uporem powotywat si¢ na dzielo Teodora Herzla, czgsto w swych rozwazaniach
mylit Madagaskar z Uganda. Po konferencji w Wannsee z zapalem wzorowego urzednika zajat
sie logistyka organizacji transportow Zydéw z catej Europy do obozoéw zaglady. To jest
kluczowy moment tej narracji. 20 stycznia 1942 roku w wilii przy ulicy GroBer Wannsee
w Berlinie wysocy urzednicy panstwa nazistowskiego opracowali plan eksterminacji narodu
zydowskiego. Postanowiono wymordowaé¢ 11 milionéw europejskich Zydoéw. Projekt
ludobdjstwa zostat eufemistycznie nazywany ostatecznym rozwigzaniem kwestii zydowskie;.
Metoda ,,polityczna”, jaka byl przymus emigracji zastagpiono metoda ,.fizyczng”, czyli
komorami gazowymi. Z Madagaskaru przenosimy si¢ do Auschwitz, ktore w procesie
unicestwienia narodu zydowskiego miato odegra¢ — obok os$rodkow zagltady w Chetmnie,
Belzcu, Sobiborze 1 Treblince — kluczowg role. Upalne tropikalne powietrze zamieniamy na

cyklon B i dym z krematoriow.

12 Ibidem, s. 66.
13 Ibidem, s. 100.
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Metropolia Smierci

Obodz koncentracyjny w Oswigcimiu powstal w potowie 1940 roku, na miejscu bylych
koszar Wojska Polskiego. Poczatkowo trafiali do niego polscy wigzniowie polityczni 1 jency
sowieccy. Od poczatku istnienia KL Auschwitz jego komendantem byt Rudolf Hoss, ktory wraz
z rodzing zamieszkal w willi graniczacej z murem obozu. Osadzeni zmuszani byli do pracy.
W 1941 roku w oddalonej o trzy kilometry od O$wiecimia Brzezince utworzono najwigksza
czes¢ kompleksu obozowego Auschwitz II-Birkenau. Tam tez po konferencji w Wannsee
rozpoczgto budowe czterech komor gazowych 1 krematoriow. Kazda z nich byta przeznaczona
do jednorazowego usmiercenia dwoch tysiecy osob, a krematoria mogty spali¢ w ciggu doby
ok. 4,5 tysigca zwlok, w kulminacyjnym okresie eksterminacji liczba ta si¢gata jednak nawet
8 tysiecy. Szacuje sie, ze w Auschwitz zgingto 1,1 miliona ludzi, w tym okoto miliona Zydow.
Skala machiny $mierci jest niewyobrazalna. Przemystowy charakter eksterminacji przypomina
oczywiscie urzedniczy porzadek i wydajnos¢ Zydowskiego Centralnego Biura Emigracyjnego,
ktérego funkcjonowanie Hannah Arendt poréwnata do fabryki. Tu jednak proceder ten zostat
posunigty do granic etyki, do miejsca, w ktérym podwazone zostajg granice cztowieczenstwa.

Jak w swej ksiazce traktujacej o Zagtadzie stwierdzit Giorgio Agamben:

W Auschwitz nie umierano, w Auschwitz fabrykowano trupy. Trupy, ktorym nie dane byto
umrzed, istoty nieludzkie, ktorych zgon sprowadzano do seryjnej produkcji. I wiasnie to
upodlenie $mierci stanowi, wedle mozliwej i rozpowszechnionej interpretacji, szczegolna

zniewage, jakiej dopuszczono si¢ w Auschwitz, wlasciwe miano jego potworno$ci4.

Masowe odbieranie ludziom czlowieczenstwa jest pietnem, ktore cigzy na ludzkosci.

Georges Bataille w tek$cie poswigconym Sartre’owi pisat:

Ogolnie rzecz biorac, w fakcie bycia cztowiekiem tkwi pewien bardzo cigzki element,
obrzydliwy, ktory koniecznie trzeba przezwyciezy¢. Ale ten cig¢zar i ta obrzydliwos$¢ nigdy
nie byly tak ciezkie, jak od czasé6w Auschwitz. Podobnie jak ty i ja, odpowiedzialni za
Auschwitz mieli nozdrza, usta, glos, ludzki rozum, mogli taczy¢ si¢ w pary, ptodzi¢ dzieci
— jak piramidy czy Akropol, tak Auschwitz jest faktem, znakiem czlowieka. Obraz

cztowieka jest odtad nicodtgczny od komory gazowe;...!°

Tak, jak Auschwitz mozna uzna¢ za pars pro toto Zagtady, tak komora gazowa wyraza

istote koszmaru, ktory wydarzyl si¢ w tym miejscu. W relacjach wielu ocalencow pojawia si¢

14 G. Agamben, op. cit., s. 72.
15 Cytuje za: G. Didi-Hubermann, Obrazy mimo wszystko, przet. M. Kubiak Ho-Chi, Universitas, Krakow
2008, s. 37.
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che¢ dania $wiadectwa jako glowna motywacja przetrwania w obozie. Giorgio Agamben
wskazuje jednak na sprzeczno$¢ tej intencji wynikajaca z niemozno$ci calkowitego
zaswiadczenia o Zagladzie przez osoby, ktore nie trafity do jej epicentrum, nie doswiadczyly

catopalenia:

Swiadek §wiadczy zazwyczaj w imi¢ prawdy i sprawiedliwos$ci, wiasnie z nich jego stowa
czerpig swa warto$¢ i pelnig. W tym przypadku wszakze warto$¢ swiadectwa zasadza si¢
w istocie na tym, czego w nim brakuje, w samym jego centrum tkwi to, czemu niepodobna
da¢ $wiadectwa, to, co podwaza wiarygodno$¢ ocalatych. ,,Prawdziwymi” §wiadkami,
»Swiadkami catkowitymi” sa ci, ktdrzy nie dali $wiadectwa, ci, ktorzy nie mogliby go dac.
Ci, ktorzy ,zalezli si¢ na samym dnie”, muzulmani, pograzeni. Ocalali jako
pseudoswiadkowie przemawiaja zamiast nich, wich imieniu: daja $wiadectwo

brakujgcemu $wiadectwu'®.

Nikt, kto trafit do komory gazowej nie wyszedl z niej zywy, nie mogt wigc daé

swiadectwa temu, co tam si¢ dziato:

Zobaczenie ,naprawd¢ na wlasne oczy” komory gazowej byloby warunkiem
upowazniajacym do stwierdzenia jej istnienia, warunkiem pozwalajacym przekonaé
niedowiarkéw. Nalezatoby jednak rowniez dowies¢, ze dokonywala ona swego zabdjczego
dzieta w tym samym momencie, w ktéorym si¢ ja widziato. Jedynym wiarygodnym
dowodem tej morderczej funkcji bylaby $mier¢ tego, ktory ja ujrzat. Skoro jednak 6w zostat

zgladzony, nie moze zaswiadczy¢ o tym, ze zgingt za sprawg komory gazowej'’.

Przytaczam tu obszerne cytaty z autorytetow, bo one najpeiniej oddaja paradoks braku
swiadectwa, ale tez ,,fenomenu” jadra ciemnosci, jakim jest komora gazowa. W obliczu tego
zjawiska czuj¢ si¢ na sitach jedynie budowac narracj¢ z cudzych wypowiedzi — filozofa Gorgio
Agambena oraz ocalenca 1 historyka Otto Dov Kulki, ktory po latach wspominat swoje powroty

do Auschwitz:

(...) nieuchronna byta droga do (...) miejsca, gdzie najwyrazniej zytem i pozostawatem
zawsze od tamtego dnia do tego i gdzie odsiaduje wyrok dozywocia, spgtany i skuty
fancuchami, ktére nie moga by¢ zdjete. (...) Powiadam, Ze zostalem i pozostaj¢ spetany
czy skuty tancuchami, ale jest tak dlatego, ze nigdy tam nie bytem, dlatego ze moja stopa
nigdy nie postata na tych dziedzincach, wewnatrz tych budowli. Okragzalem je, jak ¢ma

okraza ptomien, wiedzac, ze wpadnigcie wen jest nieuniknione, a mimo to ciaggle krazytem

16 G. Agamben, op. cit., 33.
17 Ibidem, s. 34.
90



wokot, cheac, nie cheae — nie zalezalo to ode mnie — podczas gdy wszyscy moi znajomi,

motyle, nie wszyscy, ale prawie wszyscy trafili tam i stamtad nie wyszli®,

Na Madagaskarze motyl symbolizowal zwyciestwo zycia nad $§miercig, w Auschwitz —
odwrotnie. Motyl jest tu figura krucho$ci zycia, a wilasciwie ulatujacej do nieba duszy.
Powtodrzenie tej figury w tak odmiennych, cho¢ w kontek$cie moich rozwazan uktadajacych sie¢
w jedna opowies¢, kontekstach jest moim punctum podrozy, jaka cywilizacja odbyla na
przetomie lat 30. i 40. XX wieku, drogi z Madagaskaru do Auschwitz... i z powrotem. Zeby to
punctum spotkaé, odbytam opisane powyzej studium tematu przejécia od narzuconej Zydom
emigracji do eksterminacji narodu zydowskiego; od punktu gdzie ci, ktoérzy czuja si¢
znienawidzeni, pragng uciec z miejsca przesladowan, przez etap, na ktorym pogardzanych
wysyla si¢ gdzie$ bardzo daleko, do krytycznego punktu unicestwienia miliondw istnien; od
celu podrézy, do ktorego dociera si¢ statkiem, liczac na rozpoczgcie nowego zycia, do rampy
kolejowej Auschwitz-Birkenau, z ktorej wigkszo$¢ pasazerow trafiata bezposrednio do komory
gazowe;j.

Niestety, do tematu Madagaskaru polskie spoteczenstwo probuje co jaki§ czas wracac,
w sloganach, podtekstach i przede wszystkim — w zakodowanej w nich chgci wystania jak
najdalej tych, ktorzy sg niewygodni dla homogenicznej, ksenofobicznej wspdlnoty. Z marca
‘68 pamigtamy hasto ,,Syjonisci do Syjonu”, z nowszej historii: z manifestacji sympatykow
Ligi Polskich Rodzin tudzaco podobne w tresci ,,Korniki do lasu tropikalnego, a Polacy do
wladzy”. Okrutne sg to powroty, nie tylko ze wzgledu na samg tre$¢ zawartg w tych frazach,
ale tez dlatego, ze wiemy, dokad intencja wysytki Innych w tropiki moze ludzko$¢ zaprowadzi¢.

By¢ moze na motyle z Auschwitz czekaty inne §wiaty. Moze za kolejnym razem ludzie
»zniknieci” przez maching $mierci trafili lepiej — nawigzujac do koncowego monologu
Prazmatki ze spektaklu Madagaskar. A moze trafili w tropikalne zaswiaty, rownolegle do tych
stworzonych przez realizatorow przedstawienia. Bo do tych konkretnych scenicznych
zaswiatow nie trafit nikt bezposrednio dotkniety Zaglada. Holokaust jest — jak juz
wspominatam i do czego jeszcze wroce — wielkim nieobecnym uniwersum zaprojektowanego
przez dramaturzke Magdalene Drab, rezyserke Matgorzate Debska 1 zespot tworcow.

Inaczej rzecz si¢ ma w przypadku spektaklu Powroty. Otto Dov Kulka, przy okazji

jednego ze swoich powrotdw do metropolii $mierci zstapit wreszcie do ruin piekta:

Kiedy wrodcitem i1 spelnitem ostatnie zobowigzanie, ktérego nie miatem «zaszczytu»

18 0.D. Kulka, Pejzaze metropolii Smierci. Rozmyslania o pamieci i wyobrazni, Wydawnictwo Czarne,
Wotowiec 2014, s. 27.
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speli¢ przedtem — kiedy wigc zstgpilem w przetrwale ruiny, ruiny komory gazowej

i krematorium, wypetnilo si¢ niezmienne prawo, «ostateczny sens» (...) wybrzmiat

i zakonczyla sie odyseja, w ktérej bylem niezbywalnie obarczony tym miejscem i z nim

zlgczony™.

Skoro pietno Zaglady dotyczy nas wszystkich i na zawsze pozostanie nierozerwalnie
zwigzane z istota ludzkiej natury, postanowitam zaryzykowac zejscie z wspodirealizatorami
przedstawienia, a ostatecznie rowniez z widzami do podziemi, do krateru stanowigcego
centralny punkt zaprojektowanej przez Sylwi¢ Maciejewska przestrzeni. Nie $miatam liczy¢ na
odnalezienie ,,0statecznego sensu”, jest on moim udziatem jedynie jako czg¢sci wspolnoty, ale
miatam nadzieje, ze cho¢ odrobing zblizymy si¢ do zrozumienia tego, co si¢ wydarzyto.

O konsekwencjach wyborow podjetych przy projektowaniu podejscia do tematu , kwestii

zydowskiej” w obu spektaklach opowiem w rozdziale po§wigconym jezykowi.

19 Ibidem, s. 66.
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Portret

Smieré to eidos zdjecia

Bliski zwigzek fotografii ze $miercia zostal rozpoznany przez czotowych
dwudziestowiecznych myslicieli. Pisali o nim m.in. Roland Barthes i Susan Sontag. Francuski
semiolog i strukturalista w dziele pt. Swiatlo obrazu tak opisat swoje odczuwanie bycia

fotografowanym:

Jesli chodzi o wyobrazenie, Fotografia (...) stanowi t¢ bardzo subtelng chwile, gdy — prawde
moéwigc — nie jestem ani podmiotem, ani przedmiotem, ktéry czuje, ze staje sig
przedmiotem. Przezywam wtedy mikrodo$wiadczenie $mierci (ujecia w nawias): naprawde
staje si¢ zjawg. Fotograf dobrze o tym wie i sam (chociazby z powodéw zawodowych) boi
si¢ tej $mierci, w jakiej jego gest ma mnie zabalsamowa¢. Nic bardziej zabawnego niz to
uwijanie si¢ fotografow, aby ktos ,byt jak zywy” (...). Mozna by powiedzie¢, ze
przerazony Fotograf musi strasznie walczyé, aby Fotografia nie stala si¢ Smiercia. Ale ja,
juz uprzedmiotowiony, nie walcze. (...) nie wiem, co spoteczenstwo zrobi z mojego
zdjecia, co w nie wezyta (przeciez jest tyle odczytan tej samej twarzy). I gdy odnajduje
siebie jako produkt tej operacji, widzg, ze statem si¢ Caly-Obrazem, to znaczy ucielesniona
Smiercig. Inny — Inny — pozbawiaja mnie siebie samego, czynig ze mnie, z okrucienstwem,
przedmiot, jestem na ich tasce, do ich rozporzadzenia, skatalogowany w przegrodce,

wydany na wszelkie delikatne triki®.

Fakt, iz zostalo si¢ ,,uwiecznionym na zdjeciu” jak podpowiada frazeologia, czyli
w pewnym sensie unie$miertelnionym, uprzedmiotawia modela, pozbawia go mozliwosci
decydowania o sobie, zabija go. ,,Tym, czego dopatruje si¢ w zdjeciu, ktore mi si¢ robi (...) jest
w istocie Smieré: Smieré to eidos tego whasnie Zdjecia. Tak wigc, co osobliwe, jedyna rzecz,
ktéra moge znies¢, ktorag lubie, ktora jest mi bliska, gdy si¢ mnie fotografuje, stanowi odglos
aparatu™?,

Co ciekawe, to wlasnie odglos robionego zdjecia, ktory dostarcza Barthesowi odrobing

przyjemnosci, bywa kojarzony z usmiercajacym strzalem. Takiego spojenia znakow dokonat

Tadeusz Kantor w spektaklu Wielopole, Wielopole, kiedy to grupa Zokierzy jest rozstrzeliwana

L R. Barthes, Swiatlo obrazu. Uwagi o fotografii, przet. J. Trznadel, Wydawnictwo Aletheia, Warszawa
2008, s. 30.
2 Ibidem, s. 31.
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sprzetem imitujagcym dawne urzadzenie stuzgce do robienia zdjec¢. Artysta przywotat ten zabieg

w swoich zapiskach — tekscie pt. Spotkania ze smiercig:

Wynalazek pana Daguerre — aparat fotograficzny,
zamienita na swoje narzedzie —

morderczy kulomiot,

utrwalajac na wiecznos¢ wizerunki

zomierzy idacych na front...3

O podobienstwie aparatu do broni palnej pisata w swej ksigzce poswieconej fotografii

Susan Sontag — niby podwazajac t¢ metafore, a ostatecznie oddajac jej stusznos¢:

Aparat fotograficzny, cho¢ bywa poréwnywany do broni, nie zabija, a wiec ztowroga
metafora wyglada na zupelny bluff — niczym meski sen o posiadaniu pistoletu, noza albo
wyjatkowej potencji piciowej. A jednak w samym wykonywaniu zdjecia jest cos
drapieznego. Wykona¢ ludziom zdjecia — to gwalci¢ ich i oglada¢ takimi, jacy nigdy sami
siebie nie widuja: w ten sposob ludzie ci staja si¢ przedmiotami, ktore mogliby
symbolicznie mie¢. Podobnie jak aparat fotograficzny jest sublimacja broni, robienie
komus$ zdjecia — stanowi sublimacj¢ morderstwa — tagodnego morderstwa, pasujacego do

naszych smutnych, petnych strachu czasow?”.

,Policyjne” portrety z Auschwitz

Tu przejde do rzeczywistego tematu moich rozwazan — do miejsca, w ktorym fotografia
stanowita nie metaforyczng, a rzeczywista sublimacje morderstwa, element machiny $mierci.
System zaglady realizowanej w nazistowskich obozach przewidywal wizualng ewidencj¢
wieznidow. Jak zauwaza Agnieszka Pajaczkowska, antropolozka zajmujaca si¢ badaniem zdjeé
wieznidow obozow koncentracyjnych: ,,Badanie fotografii w konteks$cie Zaglady jest wazne
1 interesujace z kilku powodoéw. Po pierwsze ze wzgledu na wspdlng kategori¢ nowoczesnosci,
ktdérej emblematycznym narze¢dziem jest aparat fotograficzny, za§ wyjatkowym i jednoczes$nie

295

wynikowym procesem — projekt Zaglady. Badaczka powotuje si¢ tu na mys$l Zygmunta

Baumana, zawarta w dziele Nowoczesnos¢ i Zaglada. Polski socjolog pochodzenia

3 T. Kantor, Spotkania ze $mierciqg [w:] Tadeusz Kantor. Dalej juz nic. Tom trzeci pism, Ossolineum
i Osrodek dokumentacji sztuki Tadeusza Kantora Cricoteka, Wroctaw/Krakow 2005, s. 225.

4 S. Sontag, O fotografii, przet. S. Magala, Wydawnictwa Artystyczne i Filmowe, Warszawa 1986, s. 15.

5 A. Pajaczkowska, Zdjecia identyfikacyjne w KL Auschwitz-Birkenau. Rekonstrukcja i interpretacja
praktyk,
http://www.kulturaihistoria.umcs.lublin.pl/pl/archives/2563?fbclid=IwY2xjawG7DdhleHRuA2FIbQIxMA ABHb
G _LwVp0DC2ZpHOIufXUuOym2Dcl YFaPIGmdFvvsoKT8UIQnALOjV2Fg aem GHISKxyAvIRF-
QpO6cuMlg [dostep z 3.01.2025].
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zydowskiego, ktéry w wyniku antysemickiej nagonki opuscit kraj w marcu 1968 roku, aby
0sig$¢ na state w Wielkiej Brytanii, uznat Holokaust za zjawisko $cisle powigzane z postepem
— nie blad systemu, ale jego element. Teza Baumana jest jedng z kluczowych w refleksji

o Zagladzie, dlatego pozwole sobie jg przytoczyc¢:

Niewypowiedziany strach przenikajacy nasza zbiorowg pamigé o Zagladzie
(nieprzypadkowo zwigzany z nieodpartym pragnieniem odwracania od niej oczu) nasuwa
dreczace podejrzenie, ze Zaglada mogta by¢ czym$ wigcej niz aberracja, czyms$ wiecej niz
zejSciem z zasadniczo prostej drogi postepu, czym$ wigcej niz rakowata naro$la na
zasadniczo zdrowym ciele cywilizowanego spoteczenstwa, ze, mowiac krotko, Zagtada nie
byla antyteza nowoczesnej cywilizacji i wszystkiego, co (w naszym przekonaniu) miesci
si¢ pod tym pojeciem. Podejrzewamy (nawet jesli nie chcemy si¢ do tego przyznac), ze
Zagtada mogta po prostu odstoni¢ druga twarz tego samego nowoczesnego spoteczenstwa,
ktorego inne, lepiej znane oblicze tak bardzo podziwiamy. I Ze obie te twarze doskonale
pasuja do tego samego ciata. Najbardziej za$ chyba lgkamy si¢ tego, ze zadna z tych twarzy

nie moze istnie¢ bez drugiej, podobnie jak awers monety nie moze istnie¢ bez rewersu®.

Pars pro toto Zaglady stanowi obdz Auschwitz-Birkenau. Studio fotograficzne
wyposazone w sprzet sprowadzony z Sachsenhausen powstato na terenie KL Auschwitz
w grudniu 1940 roku. Jako jeden z fotograféw zostal w nim zatrudniony Wilhelm Brasse, ktory
trafit do obozu w drugim transporcie jako wigzien polityczny. Brasse byt mtodym Slazakiem,
mimo niemiecko brzmigcego nazwiska identyfikujacym si¢ jako Polak. W 1935 roku rozpoczat
prace w atelier fotograficznym w Katowicach, gdzie widdt spokojne, radosne zycie. Kiedy
wybuchta wojna, nie podpisat volkslisty i podjat probg ucieczki z terendw okupowanych.
Zostat jednak schwytany, odmowit wstapienia do Wehrmachtu 1 trafit do Auschwitz. Brasse
przezyt oboz, a jego doskonatej pamigci zawdzigczamy wiedze na temat procedury
wykonywania zdje¢ do obozowej kartoteki. Fotograf spisal swoje wspomnienia, stat si¢
bohaterem filmu dokumentalnego pt. Portrecista, powstal onim roéwniez reportaz
wyemitowany na antenie Polskiego Radia.

Wiezniom, ktérzy trafiali do obozowego studia, wykonywano trzy zdjgcia: en face,
z profilu oraz trzy czwarte w nakryciu glowy (mg¢zczyzn fotografowano w czapce, kobiety —
w chustce). Na zdjeciach z profilu widoczny jest pret, o ktory wigzien opierat glowg. To
narzedzie, a takze state ustawienie stotka, na ktorym sadzani byli fotografowani, oraz system

szyn 1 zapadek umozliwiajagcy obracanie ,,modela” przez fotografa usprawniaty proces

6 Z. Bauman, op. cit., s. 36.
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dokumentacji 1 zapewnialy jej spojnos¢. W tym celu opracowano rowniez metode
podpisywania zdje¢. Na tryptykach uwieczniajacych wizerunki wiezniow widaé staly element
— umieszczony na tabliczce napis KLAuschwitz. Umieszczone wyzej tabliczki byty
wymieniane, na jednej z nich znajdowata si¢ narodowo$¢ osoby fotografowanej, obok — uktad
kilku plansz sktadajacych si¢ na obozowy numer, ten sam, ktory wigzien miat wytatuowany na
przedramieniu. Brasse wspomina, ze w latach 1941-43 wykonat 40-50 000 zdj¢¢ portretowych,
ktoére nazywat pozniej policyjnymi. Nazwa ta wskazuje na zwigzek wykonywanych w obozach
zaglady portretow z praktykami penitencjarnymi. Skojarzenie wydaje si¢ sluszne, mozna je
jednak podwazy¢. Zdjecia wykonywane osobom oskarzonym o przestgpstwa i osadzonym
w zaktadach karnych stuzg ich identyfikacji. W przypadku wigzniow obozdéw koncentracyjnych
cel ten nie wydaje si¢ istotny, a przynajmniej nie nadrzedny. Wizerunki wigzniow szybko si¢
zmieniaty, po kilku tygodniach w Auschwitz cztowiek przestawat przypominaé samego siebie.
Dodatkowym elementem utrudniajacym identyfikacje byta dbatos¢ osob zatrudnionych
w studio fotograficznym o mozliwie schludny wyglad oséb pozujacych. Brasse wspominat:
,Wigzien do zdjecia musiat by¢ porzadnie ogolony, no i mundur musial mie¢, prawda,

»! Dodatkowo nie

doprowadzony do porzadku i w tym stanie dopiero robiliSmy zdjecie
dopuszczano przed obiektyw o0sob ze §ladami bicia na twarzy. Dbano tez o neutralny wyraz
twarzy fotografowanego wig¢znia. Wyglodzeni, brudni, pobici mieszkancy barakow, poddani
procesowi uniepodobnienia si¢ do siebie, nie przypominali os6b ze zdje¢, wykonanych co
prawda juz w obozie, ale zazwyczaj na poczatku pobytu. Zgadzam si¢ wigc z Agnieszka

Pajaczkowska, ktora zauwaza:

(...) nasuwa si¢ podejrzenie, ze system fotografowania wiezniow i wig¢zniarek stuzyt
wladzom KL Auschwitz przede wszystkim, jesli nie jedynie, jako technika zaréwno
symbolicznej jak i fizycznej ingerencji w cialo, stuzacej konstruowaniu tozsamosci
wigznia. Proces fotografowania — oslepienie §wiattem, szczgk przesuwanego mechanizmu,
trzask spuszczanej migawki, brutalne zrzucenie z krzesta — zaprojektowany jako
intensywne i1 bolesne do$wiadczenie cielesne i psychiczne, byl narzedziem samym

w sobie®.

To spostrzezenie bliskie jest cytowanemu wczesniej rozpoznaniu Sontag — robienie

komus$ zdjecia pozwala przemocg zdoby¢ nad ta osoba wtadze, zgwalci¢ ja, uprzedmiotowic.

7 Portrecista, rez. Ireneusz Dobrowolski (2006).
8 A. Pajgczkowska, op. cit.
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Pajaczkowska w swoim eseju poswieconym obozowym portretom przywotuje scene
z filmu Pasazerka, o ktorym wspominatam, kiedy podawatam inspiracje do monologu wnuczki
nazisty w spektaklu Powroty. Zabieg zastosowany przez Munka w scenie opisanej przez
Pajaczkowska, cho¢ w innej artystycznej materii, nasuwa skojarzenie z kantorowskim
aparatem-kulomiotem. Bohaterka filmu, wi¢zniarka Marta przebywa w celi $mierci.
Obserwujemy ja oczami wyniosltej nadzorczyni. Szybkie ujecie na Marte w profilowym kadrze.
W tle strzal. Kolejne ujecie: trzy czwarte. Strzat. Nastgpne: Marta patrzy prosto w obiektyw.
Strzat.

Fotografujac wigznidw, a raczej kazac ich fotografowa¢ innym wig¢zniom, SS-mani
chcieli ich uprzedmiotowié¢, symbolicznie posig$¢. Nie byt to jednak wytacznie symboliczny
gest. Zdjecia trafialy do kartoteki, jednego z narzgdzi biurokratycznego systemu, ktory
umozliwil masowa eksterminacje. Dzieki odwadze i sprytowi Wilhelma Brasse wiele fotografii
udalo si¢ ocali¢. Najbardziej interesujace i poruszajace sa dla mnie jednak te zdjecia, ktére
nigdy nie zostaly wykonane. W Auschwitz nie fotografowano wszystkich. Ci, ktoérzy z rampy
trafiali do komor gazowych nie zostali uwiecznieni, nie pozostat po nich §lad. Dziesiatki tysiecy
Zydéw i Romoéw, a takze, juz mniej liczni przedstawiciele innych narodowosci s wielkimi
nieobecnymi obozowej kartoteki. Ten fakt u$wiadamia, jak ambiwalentnym medium jest
fotografia, zwlaszcza ta obozowa — z jednej strony antycypujaca $mier¢, z drugiej ocalajaca
pamiec o zyciu, ktore przemingto.

Poza wykonywaniem zdj¢¢ ,,policyjnych” Wilhelm Brasse byt odpowiedzialny za
dokumentowanie eksperymentéw medycznych doktora Mengele. Widok wygtodzonych,

okaleczonych ofiar demona $mierci powracat do fotografa po wojnie.

Jak robitem zdjecie jakiej$ mtodej dziewczynie, to czasem tak jak zywa widziatem przed
oczami. Za ta dziewczyng stata nago Zydowka mtoda. Tak jak zywa widzialem, przerazone,
przestraszone (...). Po przeszto roku poszedtem z tym do lekarza psychiatry. Poradzit mi

catkowicie zerwaé z zawodem?®.

Traume¢ Brassego mozna nazwac¢ hiperbola dos§wiadczenia Rolanda Barthesa opisanego
w Swietle obrazu — fotografowane w przesztosci osoby staly si¢ dla bytego wieznia zjawami
przypominajacym o pokrewienstwie fotografii ze Smiercia.

Kiedy zaczynatam prace nad spektaklem Powroty, mialam przed oczami zestawione

w tryptyki fotografie identyfikacyjne wigzniéw. Czulam, ze s3 one waznym elementem

®  https://www.polskieradio.pl/39/156/artykul/2606988,wilhelm-brasse-fotograf-z-auschwitz ~ [dostep
z4.01.2025]
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obozowego uniwersum, ze powinny zosta¢ w przedstawieniu przywotane. Podobnymi
odczuciami podzielity si¢ ze mng aktorki. Wiaczyty$my hasto ,,zdj¢cie” do improwizacji, ktore
przerodzity si¢ w ruchowe sekwencje. Figura rytmicznego pozowania en face, bokiem i trzy
czwarte pojawia si¢ w spektaklu kilkukrotnie, aby rozwing¢ si¢ w uktadzie faczagcym w sobie
elementy jazdy pociggiem, odbierania cioséw w brzuch iodwracania glowy wzgledem
niewidocznego obiektywu. Sekwencji towarzyszy draznigca muzyka z wyraznymi impulsami
w postaci wysokich dzwigkow, ktore mozna interpretowac jako odglos zwrotnicy, migawke
aparatu, strzal. Dzwiek si¢ powtarza, ruch tez. Kazda z aktorek gra kilka postaci, kazda z postaci
musi zosta¢ uwieczniona, skoro jej historia jest opowiadana. Bliscy bohaterek znalezli si¢
w kartotece. Kto§ musiat przezy¢ piekto, zeby kolejne pokolenia obcigzy¢ traumg. Ta scena
sublimuje upokorzenia doswiadczane przez wigznidw, a raczej — postugujac si¢ kodem

jezykowym zaczerpnietym z Madagaskaru — to, co po tych upokorzeniach zostato.

Portret — pancerz Madame

W pracy nad rolag Heleny Rubinstein duzo uwagi poswigcitam zdjgciom, na ktérych
zostala ona uwieczniona. Zaintrygowato mnie to, ze na wszystkich wyglada ona podobnie.
Madame ma zawsze gladko zaczesane wtosy upiete w niski kok, jej twarz pokrywa wyrazisty
makijaz, jej pozy s3 zawsze wystudiowane, nie ma w nich przypadku. Wizerunek Madame jest
efektem kreacji. Patrzac na jej portrety, mialam wrazZenie, Zze skrywaja one tajemnice
o czlowieku, ktéry nie chce powiedzie¢ §wiatu prawdy o sobie. To przeczucie potwierdzita
lektura biografii Rubinstein. Kobieta, ktora wymyslita pigkno, wymyslita tez siebie, nalogowo
zaktamujac fakty ze swojego zycia.

W  doskonale opanowanej sztuce promocji Helena wykorzystuje wlasne zycie.
W przekazywanych prasie informacjach wszystko jest wykalkulowane, ktamstwa zrgcznie
dopracowane, wizerunek starannie wycyzelowany. Zawsze kaze si¢ fotografowac lub malowac
w domu, elegancko ubrana, z najpigkniejszymi klejnotami, w otoczeniu przedmiotow
Swiadczacych o jej wyrobionym guscie. Niektore portrety przedstawiaja ja w biatym fartuchu,
w instytutach urody i1 w jej fabrykach. Autorzy maja rozkaz oszukiwac, przedstawiac jej postac

szczuplejsza, a twarz zawsze miodsza. Kaze im tez retuszowac.

Fotografia Cecila Beatona, na ktorej pozuje obok klasycznego posagu z bialego marmuru,
autorstwa Eliego Nadelmana, ukazuje Heleng przed [retuszem] i po retuszu, twarz taka, jak
zostata uchwycona przez obiektyw oraz zapisane lub oznaczone czarnym tuszem poprawki,

o ktore sama poprosita: doda¢ wtosy, inaczej uksztattowac ramie¢, zamaza¢ zmarszczki na
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ramieniu i na twarzy. Efekt jest uderzajacy. Helena jest o dziesig¢ lat mtodsza, bez chirurgii,

elektrycznego masazu, peelingu'®.

Do wspomnianego przez autorke biografii zestawienia zdj¢¢ przed retuszem i po nim nie
udato mi si¢ dotrze¢. Znam wigc moja bohaterke tylko z ,,poprawionych” fotografii — taka, jaka
chciata by¢ widziana. Rubinstein lubita by¢ fotografowana, bo znalazta sposdb na usmierzenie
leku, towarzyszacego Rolandowi Barthesowi podczas pozowania. Helena nie oddawata
fotografowi i odbiorcom przestrzeni na interpretacj¢ swojego wizerunku. Odmtadzajac si¢ na
zdjeciach, oddalata §mier¢, czyli odwrotnie niz autor Swiatla obrazu, ktory stawat podczas
fotografowania ,,uciele$niona Smiercig”. Nie pozbawiala sie, jak on, siebie samej, a wrecz
przeciwnie — zdobywata wladz¢ nad recepcja wiasnej historii. To ona decydowata o tym, jak
chce zosta¢ zapamigtana.

Wiascicielka kosmetycznego koncernu lubita tez pozowa¢ do obrazow. Przez lata zebrata
znaczng kolekcje swoich portretow. Malowali ja znakomici arty$ci. Namalowa¢ Madame,
mimo jej usilnych prosb, nie chciat jednak Picasso. Rubinstein udato si¢ umoéwi¢ na sesje,
podczas ktorej powstato kilka szkicow, ale na ich podstawie nie zostal namalowany Zaden
obraz. Spotkanie to zaowocowato dowcipng anegdota, ktéra sporo mowi o charakterze artysty

1jego modelki. Patrzac na Heleng, Picasso miat powiedziec:

Ma pani duze uszy (...) takie jak moje. Stonie tez maja duze uszy. Stonie zyjg wiecznie.
My takze bedziemy zy¢ wiecznie! (...) Odleglos¢ uszu od oczu jest doktadnie taka sama

jak u mnie. To znaczy, ze jest pani geniuszem, catkiem tak jak jall.

Oboje byli geniuszami, oboje swym dorobkiem zapewnili sobie nie§miertelno$¢. Helena
zapewnita sobie rowniez trwato$¢ swego idealnego wizerunku. Madame ubrata si¢ w forme,
natozyla na siebie elegancki, gladki, pachnacy pancerz. Z czym$ mi si¢ ta powloka spajajaca
osobowos$¢ 1 jednoczesnie uniemozliwiajgca rzeczywisty do niej dostep kojarzyta. Diugo nie
wiedziatam, z czym.

Zwrocitam uwage na to, ze w biografii czesto pojawia si¢ okreslenie Rubinstein jako
twardej. Pod koniec zycia sama tak o sobie mowita: ,,Czy ja takze powinnam byla miewac
przygody z me¢zczyznami? Czesto tego zatowatam. Moze dzigki temu nie bylabym taka

twarda”?. Z perspektywy zycia Madame zdaje sie zatlowaé tej swojej dystynktywnej cechy,

10 M. Fitoussi, op. cit., s. 180.
1 Ibidem, s. 303.
12 Tbidem, s. 328.
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ktora bezkompromisowo umacniata. Pod twardg powloka kryta si¢ delikatna kobieta traktujgca

krucho$¢ jako stabos¢. Jak pisze Fitoussi:

Pomimo drogich ubran, bizuterii, bogatego tla, jej twarz jest twarza zydowskiej babci,
jednoczesnie bardzo twardej i bardzo kruche;j. Taka byta, mimo wszelkich pozoréw nigdy
nie przestala by¢ «malg lady z Krakowa», ktora przez cale zycie musiata si¢ starac

zrozumie¢ najrozmaitsze kody kulturowe®,

Zestawienie twardosci 1 kruchosci naprowadzilo mnie na skojarzenie, ktdérego
poszukiwatam w pamigci. Swego czasu ogromne wrazenie zrobita na mnie ksigzka Jonathana
Littela, autora bestsellerowych faskawych, pt. Suche i wilgotne. Jest to analiza sylwetki
belgijskiego faszysty Léona Degrelle’a. Bohater ksigzki zostawil po sobie zapiski stanowigce
doskonaty przyklad autokreacji, ale tez dajace dostep do mentalnosci faszystow, ujawniajace

ich rys psychologiczny. Littel pisze:

Faszysta (...) przeszedl socjalizacje, mowi, pisze, dziala, czesto niestety w sposob
skuteczny, a czasem nawet obejmuje wladze. Zeby do niej dojs$¢, buduje sobie lub pozwala
sobie zbudowa¢ — poprzez dyscypling, tresure, ¢wiczenia fizyczne — Ja uzewnetrznione,
ktore przyjmuje ksztalt ,,pancerza”, ,,migdniowej zbroi”. To Ja utrzymuje w ryzach, we
wnetrzu, czyli tam, gdzie faszysta nie ma dostgpu, wszelkie jego impulsy, jego pragnienia
— absolutnie bezksztaltne, niezdolne do obiektywizacji. Ale Ja-pancerz nigdy nie staje si¢
catkiem hermetyczne, przeciwnie, jest kruche; (...). W stanach kryzysu peka, a faszysta
narazony jest na wybuch niekontrolowanych impulséw, na ,,rozmycie granic osobowosci”.
(...) Jesli chodzi o zagrozenie tym, co ptynne, faszysta moze dokonac jego projekcji na
bolszewizm, i w takim przypadku powraca ono pod postacia Czerwonego Przyplywu,

przeciwko ktoremu faszysta wznosi tame z broni i wlasnego (twardego) ciata'®.

Jak dowodzi pisarz, faszysta, aby nie ulec pod wplywem okrucienstw wojny
dezintegracji, wytworzyt twardy pancerz skrywajacy jego krucha w gruncie rzeczy nature. Jego

obraz $wiata zbudowany jest na zasadzie antynomii.

(...) w przypadku Degrelle’a takiego, jaki wylania si¢ z kart Kampanii rosyjskiej,
zachowanie Ja odbywa si¢ poprzez stworzenie rygorystycznej, niemal mechanicznej serii
kontrastowych zestawien, w ktorych drugie pojecie okresla zagrozenie czyhajace na Ja-
pancerz, a pierwsze — zalety, dzigki ktorym faszysta si¢ umocni, a wigc uniknie

psychicznego rozpuszczenia (...) Najwazniejsza z tych opozycji, jak si¢ przekonamy,

13 Ibidem, s. 11.
14 ], Littel, Suche i wilgotne. Krétka wyprawa na terytorium faszysty, przet. M. Kamifiska-Maurugeon,
Wydawnictwo Literackie, Krakow 2009, s. 24.
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bedzie: suche 1 wilgotne; sg takze: sztywne i rozlane, twarde i migkkie, nieruchome i rojne,
jedrne 1 obwisle, stojace i potozone, czyste i brudne, ugotowane i surowe, syte
1 wygtodniate, bezwlose i kudtate, przejrzyste i metne, przezroczyste i niewyrazne, matowe

i I$nigce, gtadkie i kleiste i tak dalej®®.

Przygladajac si¢ uwiecznionym wizerunkom Madame i zaglebiajac si¢ w jej biografig,
tatwo dostrzec, ze pielegnowata ona pierwsze cechy z tych zestawien. Jej portrety, wypowiedzi
1 dzieto jej zycia utozsamiajg to, co twarde, jedrne, czyste, syte, gtadkie. Chciatoby si¢ doda¢ —
1 pachnace. Przeciwienstwa tych cech musialy przywotywa¢ u Rubinstein skojarzenia ze
Swiatem, z ktorego wyrosta, ktory zostawita za sobag we wczesnej mtodosci. Tym, przed czym
Helena przez cate zycie uciekata, budujac gladki pancerz, byla rzeczywistos¢ brudnego,
Smierdzacego, btotnistego, biednego, glodnego, rojnego krakowskiego Kazimierza. Trudno
o bardziej kontrastowe zestawienie: przemyst kosmetyczny — zydowski sztetl.

Trudno tez o bardziej kontrowersyjne skojarzenie podobienstwa postaw: Zydowka —
faszysta. Degrelle o Zydach w swojej ksiazce nie pisat. Zyd jest wielkim nieobecnym jego
Kampanii rosyjskiej. Jak, zapewne stusznie, zauwaza Litell nie jest tak, poniewaz byly Zotnierz
nie uosabiat przedstawicieli narodu zydowskiego z negatywnymi cechami grozacymi rozpadem

osobowosci.

W 1945 roku ludobodjstwo de facto dobieglo konica, na Wschodzie nie ocalal praktycznie

ani jeden Zyd; Judenfrage, kwestia zydowska, zostala rozwigzana. Jaki wiec sens ma

moéwienie o problemie, ktorego juz nie ma? W oczach Degrelle’a, w chwili gdy pisze,

Ostateczne Rozwigzanie juz si¢ dokonato. Wigc w sposob naturalny jego ksigzka jest

rownie judenrein (wolna od Zydow) jak terytorium, na ktoérym rozgrywa sie jej akcja®.

Ludzie tacy jak autor Kampanii rosyjskiej przyczynili si¢ do upadku §wiata, w ktorym
przyszta na §wiat zatozycielka §wiatowej marki kosmetykow. Prawde mowiac, niewygoda
wynikajaca z zestawienia skrajnie odmiennych doswiadczen najbardziej mnie w tej syntezie
pociaga. Z heurystycznego punktu widzenia odlegte, nieoczywiste konotacje okazujg si¢
najbardziej tworcze. Kiedy odkrytam powigzanie migdzy postawa zyciowa Rubinstein
1 Degrelle’a, poczutam, ze rozumiem posta¢, w ktdrg bedzie mi dane si¢ wcieli¢, ze znalaztam
jej punctum, ze przyblizytam si¢ do niej 1 jestem gotowa na bliskie z nig spotkanie.

Kiedy patrze na wykonane przez Wilhelma Brasse zdjecia wigzniow Auschwitz, kiedy

patrz¢ na pozowane fotografie Heleny Rubinstein, kiedy patrze na inne zdjgcia z przesztosci,

15 Ibidem, s. 33.
16 Tbidem, s. 85.
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musze zgodzi¢ si¢ z Susan Sontag. ,,Fotografia — to sztuka zatobna, schylkowa. Wszystkie
fotografie mowig: «Memento mori». Robigc zdjecie[,] stykamy si¢ ze S$miertelnoscia,
kruchoscig, przemijalnoscia ludzi i rzeczy”'’. 1 jest to zjawisko demokratyczne, dotyczace
wszystkich — biednych 1 bogatych, dotknietych krzywda i szczgsliwych, oprawcow 1 ofiary.
Budowanie narracji pomaga ocala¢ pamie¢ 1 stawia¢ granice, réwniez tam, gdzie proces

dochodzenia do prawdy wiedzie przez ich zatarcie.

17'S. Sontag, op. cit., s. 16.
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Jezyk

Niewypowiadalne

W dyskursie na temat Zaglady czgsto pojawiaja si¢ slowa ,niewyobrazalne”,
,hieprzedstawialne”, ,,niewypowiadalne” i kilka innych im podobnych. Jak twierdzi Giorgio
Agamben: ,Powiedzenie, ze Auschwitz jest «niewyslowione» badz «niepojete», jest
roOwnoznaczne z euphemein, z wielbieniem go w milczeniu, tak jak wielbi si¢ Boga; co oznacza,

»1, Te pozornie filozoficzne kategorie

niezaleznie od intencji, przyczynianie si¢ do jego chwaty
przypisuje si¢ Holokaustowi zapewne z obawy, aby nie naruszy¢ swoistej zasady poprawnego
politycznie, zatobnego decorum, aby nikogo nie urazi¢. By¢ moze tez po to, aby nie urazi¢
samych siebie. Wytrawny filozof nie unika méwienia o Auschwitz, pomimo iz podjgcie tematu
moze prowadzi¢ do przerazajacej autorefleks;ji: ,,My za$ «nie wstydzimy si¢ wpatrywac w jego
niewypowiadalno$é». Nawet jesli mielibySmy okupi¢ to odkryciem, iz to samo, co zto wie
o sobie, bez trudu znajdziemy takze w sobie samych”?. Mysle, ze ryzyko zwiazane z proba
opowiedzenia o ,,niewyobrazalnym” wigze si¢ przede wszystkim z tym, ze moglibySmy
rozpoznac¢ si¢ w sprawcach. Pisat o tym Zygmunt Bauman: ,,Najbardziej przerazajaca nowina,
jaka przyniosty nam Zagtada oraz to, czego dowiedzieliSmy si¢ o jej sprawcach, nie byta mysl
o tym, ze mogliSmy si¢ znalez¢ na miejscu ofiar, ale $wiadomos$¢ tego, iz mogliSmy si¢ znalez¢
na miejscu oprawcéw™®. Mozna z tych stéw wywnioskowaé, Ze nazywanie Holokaustu
,hieprzedstawialnym” 1 ,,niewypowiadalnym” jest wybiegiem pozwalajacym ocali¢ wiar¢ we
wlasne dobro. W moim jednak przekonaniu nalezy podejmowac proby nazywania tego, co
wydarzylto si¢ w Auschwitz. Nalezy to robi¢, aby zrozumie¢, jak mogto do tego dojs¢, gdzie
ludzko$¢ popetnita btad i jak powinniSmy postgpowac jako wspolnota, aby nie dopusci¢ do
powtorki najczarniejszego scenariusza.

Pytanie, na ktére probowalam sobie odpowiedzie¢ po podjeciu decyzji o realizacji
spektakli o Zagtadzie — jednego odnoszacego si¢ do niej wprost, drugiego czynigcego z niej
wielka nieobecng — dotyczyto sposobu, w jaki mozna méwic o tym, co wygodniej jest nazwac
niewypowiedzianym. Pewnej wskazoéwki udzielit mi Georges Didi-Huberman: ,,Aby wiedzie¢,

trzeba sobie wyobrazi¢. Musimy sprobowac wyobrazi¢ sobie, czym byto piekto Auschwitz (...).

1 G. Agamben, op. cit., s. 32.
2 Ibidem.
3 Z. Bauman, op. cit., 316.
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Nie odwotujmy si¢ do niewyobrazalnego. Nie bronmy si¢, mowigc — co zresztg jest prawda —
ze nie jesteSmy inigdy nie bedziemy w stanie pojaé¢ tego wszystkiego™*. Zaczetam sobie
wyobraza¢. Moim zadaniem bytlo nie tylko wyobrazenie sobie ,,tamtego”, ale tez okolicznosci,
w ktorych mowienie ,,0 tym” byloby uzasadnione.

W przypadku Powrotow szukatam miejsca, ktore jest wszedzie 1 nigdzie, ktore moze staé
si¢ prywatnym mieszkaniem, szkolnym korytarzem, gabinetem terapeutycznym, berlinskim
klubem techno, ale tez Muzeum Auschwitz-Birkenau i samym Auschwitz-Birkenau —
uciekajagcym przed naszg niewyobrazalno$cig miejscem, ktore dla wielu bylo ,tu i1 teraz”.
StworzylySmy ze scenografka Sylwiag Maciejewska uniwersalng przestrzen o metaforycznym
potencjale i umiescitysmy w niej bohaterki opowiadajace o swoim doswiadczeniu pamigci. Od
poczatku wiedziatam, ze beda one duzo moéwity, ze poprzez opowies¢ beda probowaty rozliczy¢
si¢ z cigzarem, ktory zostat im narzucony przez traume poprzednich pokolen.

Jednym z pierwszych tropow, na ktore trafitam po rozpoczeciu badania tematu Zagtady,
byt film Claude’a Lanzmanna z 1985 roku pt. Shoah. Jest to trwajacy dziewie¢ i pot godziny
dokument o Zagladzie, w ktérym nie pojawia si¢ ani jedno archiwalne zdjecie. Narracja
zbudowana jest z wypowiedzi $wiadkdw: ocalencow, mieszkancoOw miasteczek, w ktorych
znajdowaty si¢ obozy, oprawcoOw. Rezyser podczas trwajacych jedenascie lat zdje¢ zebrat
ogromng ilo$§¢ materiatu, mndéstwo wypowiedzi, reakcji na zadawane pytania. Powstato
polifoniczne dzieto, ukazujace, jak ztozona jest pamig¢ o Holokauscie.

Film nie spotkal si¢ w Polsce z dobrym przyjeciem. Wsrdd skladajacych si¢ na niego
relacji jest sporo wypowiedzi Polakow, ktorzy do tego, co dziato si¢ tuz obok nich, mieli
stosunek obojetny albo wrecz z aprobata patrzyli na eksterminacje Zydéw, bo ich nie lubili, bo
zazdroscili im uprzywilejowanej pozycji, w przypadku kobiet — urody 1 powodzenia u pitci
przeciwnej, bo mieli nadziej¢ przeja¢ ich majatki. Ogromnie zainteresowata mnie figura
ttumaczki towarzyszacej Lanzmannowi podczas wizyt w Polsce. Wida¢ wyraznie, jak stara si¢
ona z jednej strony zlagodzi¢ ironiczny ton pytan Lanzmanna, z drugiej za$§ ghupich, nierzadko
antysemickich odpowiedzi swych rodakow. Na marginesie dodam, ze posta¢ ttumaczki musiata
rowniez zainteresowa¢ Wilhelma Sasnala, bo uczynil ja bohaterka swoich prac. Migdzy
17 czerwca 2021 a 10 stycznia 2022 roku w Muzeum Historii Zydéw Polskich POLIN mozna
bylo obejrze¢ wystawe prac artysty zatytulowana 7aki pejzaz. Wigkszo$¢ dziet dotyka tematu

Zagtady, kilka odwotuje si¢ do filmu Lanzmanna. Wybratam si¢ na wystawe w ostatnich jej

4 G. Didi-Huberman, op. cit., s. 9.
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dniach, czyli pot roku po premierze Powrotow. Mysle, ze gdybym zobaczyta ja wczesniej,
staratabym si¢ uczyni¢ tltumaczke réwniez swoja bohaterka. Zmaganie z przektadalno$cig nie
tylko stow, ale izaplecza kulturowego, ukrywanie stosunku do wypowiadanych stow
w przestrzeni pomigdzy jednym jezykiem a drugim wydaje mi si¢ fascynujace, zwilaszcza gdy
wydarza si¢ w dziele, ktore tematyzuje proces opowiadania pamigci.

Film Lanzmanna jest przedmiotem refleksji Didi-Hubermana, autora ksiazki Obrazy

mimo wszystko. Filozof 1 historyk sztuki przywoluje wypowiedz rezysera Shoah:

Zawsze mowilem, ze obrazy archiwalne to obrazy bez wyobrazni. Petryfikuja mysl
i zabijaja wszelka moc przywotawcza. (...) Przedktada¢ filmowe archiwa nad stowa
swiadkow, jakby pierwsze mogly wiecej od drugich, to podstepnie pozbawic¢ ludzkie stowo

jego przeznaczenia do wyjawienia prawdy’.

Odniostam wrazenie, ze stanowisko Lanzmanna bliskie jest medium teatru, ktore bazuje
na sile wyobrazeniowosci. Zaczgto mnie interesowac, jak przetozy¢ dokumentalne wypowiedzi
swiadkow na fikcyjne wypowiedzi bohaterek dramatu. Szukatam dalej wskazéwek u Didi-

Hubermana:

Shoah (...) nie pokazuje tego, czego Swiadkowie doswiadczyli podczas zaglady; ale
pokazuje samych §wiadkow, postawionych przed tragiczng probg reminiscencji. Poprzez
montaz w catosci oparty na ekonomii opowiesci Claude Lanzmann pozwala nam wyrwac

tym stowom — od ktérych sam wymaga, gloska po glosce, calej mozliwej doktadnosci

wizualnej — pewng wyobrazalno$¢ tego doswiadczenia®.

Postanowilam podja¢ probe postawienia swoich postaci przed ,tragiczng proba
reminiscencji” doswiadczenia postpamigci 1 oparcia narracji na ekonomii opowiesci, co
pozwoli stworzy¢ wyobrazalno§¢ doswiadczen bohaterek, ale tez — posrednio —
nieuczestniczacych w akcie opowiadania wieznidw, oprawcoOw, szmalcownikow,
sprawiedliwych.

Za decyzja o polifonicznosci spektaklu stata rowniez lektura Otto Dov Kulki. Wstrzasne¢ta
mn3 jego ksigzka pt. Pejzaze metropolii Smierci, ktora stanowi w istocie relacj¢ z powrotow
autora do miejsca, do ktorego trafit jako dziecko i z ktérego udato mu si¢ wydosta¢. Kulka

pisze:

5 Ibidem, s. 120.
6 Ibidem, s. 168.

105



(...) wszystko, co tutaj zapisalem — wszystkie pejzaze, cala mitologia prywatna, ta
metropolia, Auschwitz — to Auschwitz, ktdre jest tutaj zapisane, ktére mowi z moich stow,
jest jedynym wejsciem i wyjéciem — raczej wyjsciem lub zamknieciem — jedynym, ktore
istnieje tylko dla mnie. Jak sadze, znaczy to, ze do tego miejsca nie moge wejs¢ zadng inna
droga, przez zadna inng brame¢. Czy inni beda w stanie wej§¢ przez brame, ktora tutaj
otwartem, ktora zawsze jest dla mnie otwarta? Mozliwe, ze tak, poniewaz brama, ktora
otworzyt Kafka, ktéra jest przeznaczona tylko dla jednej osoby, K., Jozefa K., jest
rzeczywiscie otwarta dla niemal kazdego. Niemniej Katka miat tylko jedng brame do
swojej mitologii’.

Zrozumiatam, ze ile ludzkich historii zwigzanych z Auschwitz, tyle narracji. Kazda osoba
naznaczona pi¢tnem Zaglady musi opowiedzie¢ ja wlasnymi slowami, zmierzy¢ si¢
z poszukiwaniem wlasnego jezyka do opisania swego doswiadczenia. Jezyk jest w tym
wypadku kafkowska brama do poznania.

Stanelam wigc przed wyzwaniem stworzenia nie jednego, ale wielu jezykow do opisania
tego, co dla wlasnego komfortu tatwiej pozostawi¢ ,,niewypowiadalnym”. Wypowiedz kazde;j
z bohaterek staralam si¢ konstruowaé na bazie odmiennego zasobu stow i charakterystyczne;j
sktadni, innego sposobu przekladania stanéw emocjonalnych na werbalny komunikat.
Szukatam w monologach réznych rytmow. Kiedy ogladam spektakl po czasie, przy okazji
wznowienia albo na nagraniu, widz¢ wyraznie, Ze najciekawsza okazala si¢ scena, w ktorej
podjetam najwigksze ryzyko i zdecydowatam si¢ skorzystaé nie tylko ze wspomnianych wyzej
zabiegdw dotyczacych jezykowego charakteru poszczegdlnych monologow, ale tez z figury
groteski. Potraktowatam tu jezyk szerzej, jako zlozong forme¢ wypowiedzi. Mam na mysli sceng
Perli Ovitz. Wykorzystatam fakt, iz jest ona jedyng wsrdd bohaterek postacia wzorowang na
konkretnej osobie, ktora bezposrednio do$wiadczyla obozowego piekla. Jej opowiescia
dokonatam odstepstwa od przyjetej zasady opowiadania serio. Monolog (a raczej wystep) Perli
jest karnawatem w strukturze Powrotow, odstepstwem od normy, ktore pozwala utrzymacé

w ryzach obowigzujaca zasade. Taki byl moj zamyst.

70.D. Kulka, op. cit., s. 117.
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Smieszne jest ulomnoscia i szpetota...

Normg w Powrotach uczynitam swoista zasad¢ decorum, polegajaca na tym, ze
z cierpienia nie wypada si¢ $miac. Jest to obiegowa, ,,bezpieczna” opinia, mato kto jednak wie,
ze sformulowal ja juz Arystoteles. W Poetyce czytamy: ,,(...) Smieszne (...) jest utomnoscig

78 Arystoteles dzielit §wiat sztuki na

1 szpetotg niesprawiajacg cierpienia ani nieszczescia
tragedi¢ i komedi¢. Poswigcona tej drugiej czg$¢ jego najstynniejszego dzieta nie przetrwata do
naszych czaséw, nie wiemy wiec, w jakim kierunku filozof rozwinat swa mysl.

Wiadomo natomiast, ze od czasOw renesansu istnieje stowo na okreslenie zjawisk, ktore
sa $mieszne i straszne jednocze$nie. Termin groteska wywodzi si¢ od wloskiego stowa la grotta
oznaczajacego piwnicg. Na przetomie XV 1 XVI wieku w podziemiach Domu Nerona
w Rzymie odnaleziono freski datowane na koniec antyku. Przedstawialy one tajemnicze
zwierzeco-ludzko-roslinne hybrydy, budzace zarazem rozbawienie i niewygode. Takie wtasnie
zjawiska — §mieszne i straszne jednocze$nie zaczeto nazywaé mianem groteskowych. Groteska
jako kategoria artystyczna $wigcita triumfy w XX wieku, w epoce przewartosciowan,
totalitaryzméw, egzystencjalnych lekow cztowieka zagubionego w $wiecie i probujacego
oswoi¢ bol istnienia $miechem. Jak pisze Wolfgang Kayser w eseju pt. Proba okreslenia istoty

groteskowosci:

Czemuzby groteskowos$¢ nie miata by¢ najaktywniejsza kategoria wspolczesnej sztuki?
Znajdujemy si¢ pod kazdym wzgledem w petni kryzysu §wiadomosci, a wiec i buntu.
Naszg jedyna odpowiedzig na wyzwanie rzucone przez rzeczy jest §miech: u kresu gniewu
pojawia si¢ humor, czarny humor. Nasz los wydat nam sie¢ tak dziwaczny, Ze nie pozostaje
nam nic innego, jak uczyni¢ go jeszcze bardziej dziwacznym, podkreslajac to, co jest w nim

$miechu warte i patetyczne, dwa efekty $cisle ze sobg zwigzane we wspotczesnej sztuce®.

Pamig¢ o przekraczajacym granice pojmowania ludzkim okrucienstwie doprowadza nas
do ,kresu gniewu”, moze wigc, wbrew narzucajacej si¢ ostroznosci i poprawnosci,
w poszukiwaniu jezyka do opisu Zaglady jest miejsce na czarny humor. Wigzien Auschwitz
moze, jak mi si¢ wydaje, stanowi¢ wrecz idealny model wspotczesnego nosnika groteskowe;j
formy, jak twierdzi bowiem Bernard Mcelroy w eseju pt. Groteska i jej wspotczesna odmiana

»(...) centralng postaciag wspolczesnej groteski jest (...) nie cztowiek wyalienowany, lecz

8 Arystoteles,  Poetyka, przet. Stanistaw Siedlecki, = Wolne  Lektury, S. 10,
https://wolnelektury.pl/katalog/lektura/arystoteles-poetyka.html [dostep z 2.03.2025].

® W. Kayser, Préba okreslenia istoty groteskowosci, przet. Ryszard Handke [w:] Groteska, pod red. M.
Glowinskiego, stowo/obraz terytoria, Gdansk 2003, s. 76.
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cztowiek upokorzony”®. W obozie zagtady ludzkie upokorzenie siegneto zenitu, zaréwno
w wymiarze jednostkowym, jak i pod wzgledem skali. Pozbawienie cztowieka przynaleznej
mu godnosci sprawia, ze przedmiotem najwigkszego leku staje si¢ dla niego zycie, a nie Smier¢,
jak ma to miejsce u osob, ktorych podstawowe potrzeby sa zaspokojone. ,,W wypadku
groteskowosci nie chodzi o lek przed $miercia, lecz lek przed zyciem”!!. Powyzsza opinia
Kaysera predestynuje cztowieka uwigzionego w obozie do tego, aby stal si¢ on bohaterem
groteski. Ryzykowna to teza, dlatego, mimo przeczucia o jej stusznos$ci, podesztam do jej

realizacji z obawa.

Dysonanse zharmonizowane w upiornym show

Obawa sktonita mnie do poszukiwania bohaterki, ktora usprawiedliwi dwuznaczny
moralnie, jesli kierowac si¢ opinig Arystotelesa, zabieg. Nie musialam dtugo szuka¢. Chciatam
przeciez opowiedzie¢ histori¢ Perli Ovitz, niskorostej ofiary pseudomedycznych
eksperymentow doktora Mengele. Osoby o zdeformowanym, nieproporcjonalnym ciele sa

jednym z najpopularniejszych motywow groteskowych:

Widok skrajnie zdeformowanej osoby wywotuje swoisty rodzaj Ieku; nie jest to lgk
racjonalny, jaki budzi istnienie realnego niebezpieczenstwa, lecz co$ glebszego i bardziej
pierwotnego niz strach przed dzikimi bestiami czy obcymi. Jest to ten sam Iek, jaki
odczuwamy w koszmarze sennym, gdy wydaje si¢ nam, ze $ciga nas zmora czy demon.
Ale widok osoby zdeformowanej wywotuje takze inne uczucie, niemal rownie pierwotne,
scislej jednak zwigzane ze $wiadomymi, mys$lowymi procesami, a mianowicie uczucie
rozbawienia. Stoi ono w catkowitej sprzecznosci z naszymi ludzkimi uczuciami wobec tej
osoby i naszym wspotczuciem dla jej kalectwa; niemniej jednak jest to uczucie elementarne
i czesto uswiadamiamy sobie jego obecnos$¢ pod bardziej ,,cywilizowanymi” postawami.
Poped komiczny, z jakim mamy tu do czynienia, niewiele ma wspdlnego z dowcipem czy
humorem, ktory opiera si¢ na subtelnych zwigzkach intelektualnych. Blizszy jest on raczej
prostackiemu $miechowi, ktory zwykle wywotuje to, co wulgarne, bestialskie i okrutne,
czy grzesznej przyjemnosci, z jaka oglada si¢ czasem rzeczy chorobliwe lub nieprzyzwoite.
W gre moze tu wchodzi¢ réwniez element zdumienia w zetknigciu si¢ z czyms$
niestychanym, nieprawdopodobnym; dominuje jednak poczucie przewagi nad obiektem

groteskowym — przygladamy mu si¢ z pozycji wyzszosci i z petng rozbawienia wzgarda

10 B. Mcelroy, Groteska i jej wspotczesna odmiana, przet. M. B. Fedowicz [w:] ibidem, s. 156.
11W. Kayser, op. cit., s. 24.
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dla jego $miesznosci. Ta ostatnia faza zaznacza si¢ najwyrazniej wtedy, gdy potwornosé¢
zostaje odsunieta od gldéwnego nurtu Zycia i postawiona przed nami po to jedynie, bySmy

ja kontemplowali (na przyktad na scenie czy w r6znego rodzaju widowiskach)*2.

Najczestsza figurg zdeformowanego ciala wystawionego na publiczny oglad, osadzonego
w ramach wystepu, jest karzel. Widowiska z udzialem osob niskorostych, wrecz cate trupy
liliputow, jak ta zatozona przez rodzine Ovitzow, przez wieki rozweselalty gawiedz, prezentujac
skecze 1 wykonujac piosenki. Karty petnily tez funkcje ludzkich maskotek na dworach
krolewskich. Liczne ich wizerunki znamy chociazby z obrazéw Velazqueza. To z kolei zbliza

je do blaznéw, innych przedstawicieli groteskowego uniwersum.

(...) blazen krolewski nie jest nieszkodliwy: podobny do niezno$nych dzieci, ma wiadzg
»terroryzujaca”. Widzi to, co inni przestali juz zauwazac, poniewaz patrzy na wszystko OD
ZEWNATRZ. Dane mu jest rowniez dziwic¢ si¢, a jego zdziwienie sktania do refleksji. Jego
pytania sg tak cigzkie, ze zniechecaja niekiedy do jakiejkolwiek odpowiedzi, jego naiwnosé
jest tak potezna, ze burzy nickonsekwencje, zaklamanie, konwencje, ktore scalajg
spoleczenstwo. Blazen posuwa si¢ wiec o wiele dalej niz powazni ludzie — prawde mowiac,

niszczy calag powage i obnaza prawde zycia az do tragizmu, az do absurdu®®,

W Powrotach jest odwrotnie — Perla, w przeciwienstwie do wszystkich innych postaci,
patrzy na wszystko od wewnatrz. I ta wlasnie pozycja daje jej prawo do obnazenia prawdy do
granic absurdu, to pozwala jej wywotywac¢ $miech z tego, z czego nie wypada si¢ $miaé. Perla
tam byta, doswiadczyla okrucienstw na wlasnej skorze, wigc moze zrobi¢ z nich widowisko.
Poza tym jest karlicg. Bohaterka ,,wciela si¢ w swojg role”: ,,Jak §wiat Swiatem, teatr kocha
karly. Z wzajemnoscig. Zapraszam na upiorne show. Scena, ktérg mozna powtorzy¢ tylko po
$mierci, kiedy umarto poczucie wstydu’4.

Przedmiotem przedstawienia bedzie zaaranzowany przez Mengelego wystep Liliputow
przed SS-mannami, podczas ktorego dochodzi do prezentacji nagiego, nieproporcjonalnego
ciata wigzniarki. Ciato jest ciatem lalki, dzigki czemu dzialanie, cho¢ okrutne, nie jest
obsceniczne. W Aniola $mierci wciela si¢ ta sama aktorka, czyli sama Perla, ktéra przez

naloZenie na jedng dlon r¢kawiczki wyodrgbnia antagoniste, mistrza upiornej ceremonii. Reka

Mengelego wskazuje, maca, Sciska, upokarza:

Rodzina, ktorg tu widzicie, dostarczy mi z pewnoscig materialu do badan na najblizsze 20

12 Ibidem, s. 48.
13 J. Onimus, Groteskowosé a doswiadczenie swiadomosci, przel. K. Falicka [w:] Groteska, op. cit., s. 78.
14 H. Radzikowska, op. cit., s. 10.
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lat — na jej podstawie opisze przebieg kartowacenia narodu zydowskiego. Oto siedmioro
rodzenstwa. Regularnie pobieram im krew, badam rowniez kal, mocz, gluty z nosa, sline,
sperme, pot i tzy. Zwrdécie prosze uwage na nieproporcjonalng budowe ich ciata. Zadne
znich nie przekracza 90 centymetréw wzrostu. Nogi krdtkie, wykos$lawione, tulow
wyraznie skrocony. Proszg bardzo, mozna dotyka¢. Uwage zwracaja genitalia naturalnej
wielkos$ci, nieproporcjonalnie duze w stosunku do catego ciata. Sugeruje to wzmozony
poped. Najbardziej interesuje mnie to, jak oni si¢ za przeproszeniem, pierdolg. Ten maly

ma duzg zone. Chcecie zobaczy¢, jak oni to robig?™®.

Lalka moze tez na oczach widzow zalatwi¢ swoje potrzeby do nocnika. Komiczny efekt

kontrastuje z tre§cig monologu:

Z nerwow chce mi si¢ siku. Na szczescie nie muszg iS¢ do latryny. W przeciwienstwie do
innych wigzniéw mamy swoj nocnik — jeden z tysiecy nocnikow, ktére rodzice zabrali dla
swoich dzieci w podr6z donikad. Nocniki pigtrza si¢ w magazynie, ich wlascicielom nie

beda juz nigdy potrzebne. Za to nam tak. Gdyby nie ta namiastka luksusu potopiliby$Smy

sie w gownie'®.

Lalkowo$¢ sceny pracuje na jej groteskowy charakter. Jak stwierdza Kayser to, ,,co
mechaniczne, wyobcowuje si¢, zyskujac zycie, natomiast to, co ludzkie — tracac je. Do trwatych
motywow [groteski] naleza Zzywe istoty przeksztalcone w manekiny, automaty, marionetki
i twarze zastygle w maski”!’.

Uwazam, ze jest to najlepsza czg$¢ spektaklu, najsilniej dziatajagca na odbiorce (co
sprawdzitam podczas kilku przebiegow spektaklu z udziatem publicznosci, w ktorych
uczestniczytam), dzigki trafnie uzytym srodkom. Udato si¢ tam uzyska¢ efekt, na ktorym mi
zalezalo — poprzez $miech doprowadzi¢ do wzruszenia. To oczywiscie zastuga wszystkich
realizatorow 1 zespotu aktorskiego — zwlaszcza grajacej Perle Karoliny Sadowskiej
1 scenografki Sylwii Maciejewskiej, ktora zaprojektowata lalke, ale tez kompozytorki Nataszy
Topor, autorki melodii do stéw autentycznej ballady z repertuaru Trupy Liliputow, choreografa
Piotra Michalczuka i dwoch pozostatych aktorek: Jagny Polakowskiej i Moniki Bienkowskiej-
Gryc wecielajacych sie¢ w tej sekwencji w wystepujacych pod postacig krasnoludkow z bajki
Disneya pozostatych cztonkéw rodziny Ovitz. W ksigzce Sercem bylismy wielcy przeczytatam,
ze niskorosty familie porownywano w Auschwitz do podopiecznych Krélewny Sniezki. Nie

moglam tej ironii nie wykorzysta¢. Mysle, ze dopelnila ona ksztattu sceny. Pozornie nic w tej

15 Ibidem, s. 11.
16 Tbidem, s. 10.
17'W. Kayser, op. cit., s. 23.
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sekwencji do siebie nie pasuje: groza tematu z rubasznym zartem, humanoidalna lalka
i porcelanowe figurki, ,.,elegancka” suknia Perli i obozowe realia, uSmiechy aktorek i sytuacja,
ktorag kreuja. Sadze jednak, Zze udalo mi si¢ tu osiagna¢ to, co Michat Glowinski nazywa

5518

»dysonansami zharmonizowanymi”*°, czyli gtbwna cechg groteski.

Gdybym miata poda¢ cel =zabiegobw dokonanych w poszukiwaniu ,,zgodnej

niezgodno$ci™®, zwrdcitabym uwage na probe ,zaklecia i okielznania wszystkiego, co

»20 W tym $wiecie, o ktorym staratam sie opowiedzie¢, najbardziej

w $wiecie demoniczne
demoniczny wydawat mi si¢ Josef Mengele. Po zapoznaniu si¢ z relacjami na temat jego
dziatalno$ci nie zaznatabym spokoju, gdybym nie zadata sobie trudu okietznania tej diabelskiej
figury, tego pelnego bezczelnego samozadowolenia usmiechu, ktdrego nie sposéb zapomnied,
a przede wszystkim czynow przypominajacych sie¢, kiedy nie sa o to proszone. Tak, doktor
Mengele zawsze byl dla mnie ikona zta, ktore wydarzylo si¢ w Auschwitz. Groteskowa scena
z Powrotow jest moim z tg ikong rozrachunkiem. Ciesze si¢, ze zawalczylam o oczyszczajaca

puente monologu. Mysle, ze dzicki nagromadzeniu w scenie czarnego humoru jej zakonczenie

nie jest pretensjonalne:

Wszyscy przezylismy Auschwitz. Mys$lami czesto tam wracalam, ale nigdy nie
odczuwatam nienawisci do doktora Mengele. Wiem, ze powinnam go nienawidzié¢, bo byt
morderca, ale nas zachowat przy zyciu. Wykorzystal nas, ale oszczedzit. Myslatam tez duzo
o Bogu. Nie stracitam wiary. Jeste§my za mali, zeby przejrze¢ jego zamiary. Ogien byt jego
wola, tak jak jego wola bylo, ze nasza rodzina przezyta. Gdybym byta zdrowsa, zydowska
dziewczyng i miata metr siedemdziesiat, trafitabym jak setki innych do gazu. Przysztam na
$wiat jako karlica, zeby Bog mogl mnie zachowac przy zyciu. Dzigki niskiemu wzrostowi

dozytam XXI wieku. Umartam ze starosci, nie z nienawisci?.

Zastanawiam si¢ dzi$, czy pracujac nad spektaklem nie popetlitam btedu. Czy nie
staratam si¢ opowiedzie¢ o pamigci Zagtady zbyt powaznie, nie za rzadko siegatam po groteske
i ironi¢. Ich elementy pojawiaja si¢ wprawdzie w innych scenach, m.in. kiedy wnuczka
szmalcownika przychodzi do corki Sprawiedliwych Wérod Narodow Swiata w papierowej
torebce na gtowie czy kiedy z krateru wytania si¢ waza na zupe, a po chwili okazuje si¢, ze

skrywa ona niewielka kukle odwzorowujaca stereotypowy wizerunek Zyda??. Postaé kiwa sig

18 M. Glowinski, Wstep [do:] Groteska, op. cit., s. 8.

1 Ibidem.

20W. Kayser, op. cit., s. 29.

2L H. Radzikowska, op. cit., s. 11.

22 Lalke znalazty$my ze scenografka w teatralnym magazynie. Poniewaz nie byta ona skatalogowana,
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w rytm wplecionej w muzyke modlitwy. Sekwencja ta oddziela dwa monologi. W pierwszym
z nich mowa jest mi¢dzy innymi o spowodowanych tak zwang trauma drugiego pokolenia
zaburzeniach odzywiania, w drugim — o antysemickich komentarzach padajacych podczas
rodzinnego obiadu, wywotanych obrazem modlacych si¢ Zydow, ktory pojawil si¢ na ekranie
telewizora.

To chyba jednak za mato. Gdybym teraz pracowata nad Powrotami, szukatabym wigcej
»Zharmonizowanych dysonanséw”. Bylabym odwazniejsza. Pocieszam si¢ faktem, ze groteska
jest dojrzatym $rodkiem wyrazu, wymagajagcym do$§wiadczenia. Kiedy mowi si¢ powaznie
o powaznych sprawach, tatwo otrze¢ si¢ o patos, ktory pozostawia widza obojetnym, albo — co
gorsza — zniesmaczonym. Natomiast ,,groteskowos¢ doprowadza $miech do ostatecznosci, az
do tkania, i oczyszcza miejsce dla nowego patosu — patosu bez czutosci i1 bez litosci, jedynego,
jaki nasz bol istnienia zdolny jest moze jeszcze znie$¢”?3. Takiego doznania oczekiwatabym,

ogladajac spektakl o Zagladzie.

Zgodna niezgodnos¢ czulentu z kietbasg grillowg

Czego nie osiggngtam w zadowalajacym mnie z perspektywy czasu stopniu
w Powrotach, zrealizowalo si¢, moim zdaniem, w drugim spektaklu, ktory uczynitam
przedmiotem swojej refleksji. Autorce Madagaskaru Magdalenie Drab udalo si¢ stworzy¢
konwencje, w ktdrej groteska jest podstawowym, budujacym napi¢cia §rodkiem wyrazu. Byto
to tatwiejsze ze wzgledu na temat — nie obarczony tak wielkim cigzarem cierpienia,
a zawierajacy w sobie predestynujaca do groteski ,,zgodng niezgodnos¢”, czyli podwodjng
tozsamosé. Zypo jest figurg z gruntu groteskowa. Wychowanie w dwéch kulturach tworzy
dysonans, ktory rzutuje na ksztattowanie si¢ osobowosci. Zycie cztowieka obdarzonego (lub
obarczonego) dwiema tozsamosciami narodowymi naznaczone jest probami harmonizowania
elementow réznych kultur i religii, ktore czesto wzajemnie si¢ wykluczaja. Nierzadko prowadzi
to do absurdow, wyolbrzymionych przez dramaturzke w takich scenach jak ta, w ktorej trzeba
dokona¢ wyboru miedzy zydowskim czulentem a polska grillowa kietbasg albo — przeciwnie —

spozywac jednoczesnie positki typowe dla kuchni polskiej 1 zydowskie;:

pozwolono nam wykorzysta¢ jg w spektaklu.

3 W. Kayser, op. cit., s. 76.
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TO, CO ZOSTALO Z JULIANA TUWIMA: Pelne wyzywienie. Czekaja na pana

pomieszane dania. Kuchnia narodowa, regionalna i koszerna wrzucona do jednego garnka.

TO, CO ZOSTALO ZE STANISLAWA LEMA: Przeciez koszerne wrzucone do

niekoszernego traci na koszernosci.

TO, CO ZOSTALO Z JULIANA TUWIMA: Bystrzacha.

TO, CO ZOSTALO Z HELENY DEUTSCH: Typowa dyskryminacja.

TO, CO ZOSTALO Z JULIANA TUWIMA: Na S$niadanie rozgotowana owsianka

zmieszana z czulentem, na obiad pierogi z karpiem i galareta, na podwieczorek makowiec

z czosnkiem, na kolacje chata nadziewana schabowymi.

TO, CO ZOSTALO ZE STANISLAWA LEMA: Tak nie mozna!

TO, CO ZOSTALO Z JULIANA TUWIMA: Tak nie mozna. To wiasnie nam tu probuja

zasugerowac. A ze my si¢ opieramy, tak jak opieraliSmy si¢ za zycia, to dostajemy tu za

kare szkotg?.

Zgodnych, czyli w tym wypadku pracujacych na dramaturgie, niezgodnosci jest
w Madagaskarze wiele. Poza stanowigca temat przedstawienia podwdjng tozsamoscia, jest nig
juz podtytul przedstawienia. Horror metafizyczny. Zapraszajac widzow na spektakl,
informujemy ich, ze beda mieli do czynienia z nieoczywista, podwojna konwencja — bedzie
strasznie, ale nie slapstickowo, a refleksyjnie 1 dodatkowo: w wyniku spotkania tych dwoch
porzadkow roéwniez zabawnie. Kolejnym elementem ,,zgodnej niezgodno$ci” jest status
ontologiczny bohaterow. Rozbitkowie sg martwi 1 zywi jednoczes$nie, sg ,,tym, co z nich
zostato”, co czyni ich zmagania z podwojng tozsamoscia jeszcze bardziej groteskowymi, niz
bytoby to w przypadku oséb zyjacych.

Groteskowe jest rowniez zestawienie dwoch Helen. Na pierwszy rzut oka bohaterki laczy
wiele: imig, pte¢, polsko-zydowskie korzenie, emigracja, inteligencja i pewien wktad w szeroko
rozumiany rozwoj cywilizacyjny. R6zni je wszystko poza tym, przede wszystkim — stosunek

do prawdy o sobie.

TO, CO ZOSTALO Z HELENY DEUTSCH: Jodla, jodla... To niesamowite, jak potrafisz
chroni¢ siebie.

TO, CO ZOSTALO Z HELENY RUBINSTEIN: Znam bardzo duzo rzeczy lepszych od
prawdy.

TO, CO ZOSTALO Z HELENY DEUTSCH: A ja zadnej. (...)%.

2 M. Drab, Madagaskar, op. cit., 9.
% Ibidem, s. 26.
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Helena Deutsch w poszukiwaniu prawdy zajeta si¢ psychoanalizg, Helena Rubinstein,
uciekajac od prawdy, zaklamywata fakty ze swojego zycia, unikata zazytosci z innymi ludzmi,
tworzyta wokot siebie elegancki pancerz czynigcy ja niedostgpng dla otoczenia.
Humorystyczny charakter sceny pomig¢dzy jedynymi kobietami na wyspie opiera si¢ na
wzajemnym potakiwaniu i kontrowaniu go uszczypliwosciami. Zeby bylo $mieszniej,
w rozmowie pojawia si¢ erotyczny podtekst. Bohaterki probuja by¢ zgodne w niezgodzie, bo
mimo wszelkich réznic sa dla siebie jedynym wsparciem. Groteskowe jest ich pojednanie, do
ktorego dochodzi podczas wyglaszanego przez Rubinstein monologu. Jego tres¢ zawarta
w stowach jest banalna, dotyczy walorow kobiecej urody. W istocie jednak glupia i zabawna
paplanina o nawijaniu loczkow i wytrzeszczaniu oczkow jest proba zaklinania rzeczywistosci,
dodawaniem sobie otuchy i wiary w przetrwanie, ktore jest wedlug kreowanej przeze mnie
postaci ,,tylko kwestig dobrej woli”.

Wracajac jednak do jezyka sensu stricto — w cytowanej juz przeze mnie w odautorskiej
Odzie, ktéra ostatecznie nie znalazla si¢ w spektaklu, Magdalena Drab zadeklarowata ,,(...) ze
bedzie to sztuka ztozona z potstowek, niedopowiedzen, przemilczen i neologizméw. To bedzie
horror zart o jezyku i o waznych ludziach”?®. Zgodnie zzapowiedzia jezyk zostat
w Madagaskarze stematyzowany, co wyraznie daje o sobie zna¢ juz w pierwszej scenie
przedstawienia. Dzien rozbitkow rozpoczyna si¢ od tortury, polegajacej na organicznym
przymusie dodawania gtoski z przed niemal kazdym wypowiadanym stowem. Z ta dziwnag
meczarnig zostaje, od razu po przybyciu na metafizyczng wyspe, skonfrontowany autor Solaris.
Wypierajacy swe zydowskie pochodzenie pisarz, ktoéry usunat ze swego nazwiska gtoske h,
przeformatowujac si¢ tym samym z Zyda Lehma na Polaka Lema, twierdzi, Ze jego rzezenie

nie dotknie. Szybko jednak okazuje si¢, ze jezyk 1 jemu pflata figle.

TO, CO ZOSTALO ZE STANISLAWA LEMA: Z...

TO, CO ZOSTALO Z SAMUELA GOLDWYNA: Zzaczyna sie.

TO, CO ZOSTALO ZE STANISLAWA LEMA: Z... Zjak to? Przeciez ja podjatem zza
zycia wszystkie konieczne zdecyzje. Wiem, kim zjestem.

TO, CO ZOSTALO Z HELENY DEUTSCH: To kim Zpan zjest?

TO, CO ZOSTALO ZE STANISLAWA LEMA: Jestem z...

TO, CO ZOSTALO Z HELENY DEUTSCH: Zzacina si¢. Ztypowe. Jodla, jodla...

2 M. Drab, Jestem z, op. cit.
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TO, CO ZOSTALO ZE STANISEAWA LEMA: Wiem, kim zjestem! Zudowodnig. Z... Nie

7zamierzam tu zz panstwem rzezi¢. Zprostestuje!?’.

Protesty na nic si¢ zdaja. Na szczgécie rzg¢zenie trwa tylko chwile. Zaraz ustepuje, aby
rozbitkowie mogli si¢ skupi¢ na innych ,,¢wiczeniach”. Zanim si¢ im, na rozkaz Prazmatki,

oddadza, nastepuje wyjasnienie jezykowego zabiegu.

TO, CO ZOSTALO ZE STANISLAWA LEMA: Ale dlaczego rzgzenie? Po co?
TO, CO ZOSTALO Z JULIANA TUWIMA: Bo pana polszczyzna, zdaniem niektorych,
powinna zawiera¢ jaki$ $lad z... Pan nie jest tylko Po. Pan jest Zypo. Rozumie pan?

TO, CO ZOSTALO ZE STANISLAWA LEMA: Paskudne. (...)%.

Pojawiajace si¢ w slowie i sytuacjach elementy groteski mozna by mnozy¢. Madagaskar
jest nimi wypelniony po brzegi. Zaproponowany przez autorke tekstu, przetozony na
inscenizacje przez rezyserke i pozostalych realizatorow jezyk okazat si¢ trafny i sprawit, ze
przedstawienie zostalo przez krytykow 1 widzow odebrane jako istotne, celnie zabierajace glos
w sprawie wykluczenia, pamigci, tozsamos$ci; poruszajace, ale nie ciezkie, dotkliwe, ale nie

ocierajace si¢ o patos.

Strefa interesow, czyli o kulturze ogrodniczej

Na zakonfczenie rozwazan o poszukiwaniu jezyka, ktorym mozna opowiadaé o tym, co
tatwiej nazwac ,,niewypowiedzianym”, chcialabym wspomnie¢ o dziele, ktore uwazam za
wybitne. Tworcom filmu Strefa intereséw udato si¢, moim zdaniem, znalez¢ jezyk doskonaty,
WZOICOWY.

Na stronie Miejsca Pamigci i Muzeum Auschwitz-Birkenau czytamy:

Wszystkie obozy i podobozy Niemcy odizolowali od $wiata zewngtrznego i otoczyli
ogrodzeniem z drutu kolczastego. Teren administrowany przez komendanta i kontrolowany
przez esesmanow z zatogi KL Auschwitz przekraczal obszar znajdujacy si¢ w obrebie
drutéw. Zajmowat powierzchni¢ 40 kilometréw kwadratowych (tzw. Interessengebiet —

strefa interesow), rozciggajaca sie wokot obozow Auschwitz I i Auschwitz I1-Birkenau?®.

Strefa interesOw jest terminem historycznym, oznaczajacym konkretny teren. Jako tytut

filmu okreslenie to ma réwniez, a moze przede wszystkim znaczenie metaforyczne. Oznacza

2" Taz, Madagaskar, op. cit., s. 6.
2 Tbidem, s. 8.
2 https://www.auschwitz.org/historia/kl-auschwitz-birkenau/ [dostep z 2.02.2025 1.]

115



ambicje i interesy wilasne czlonkéw rodziny Rudolfa Hossa®®. Wyznaczona w definicji
przestrzen ogranicza si¢ w obrazie do willi, w ktoérej najblizsi komendanta wiodg dostatnie,
szczesliwe zycie 1 malowniczych okolic Oswigcimia — rzeki, lasu. Film w rezyserii Jonathana
Glazera krecony byt niemalze w realnym miejscu zdarzen, we wspotpracy z Muzeum. Willa
zostala zrekonstruowana. Dom, w ktorym mieszkali Hossowie nadal stoi, mieszka w nim
jednak polska rodzina. Miejsce zdje¢ umieszczono tuz obok. Przestrzen, kostiumy i rekwizyty
zrekonstruowano z porazajaca doktadnoscia. Porazajacy jest tez jezyk filmowy zaproponowany
przez tworcow. Widz ma wrazenie podgladania rodziny nazisty w prywatnym zyciu. Efekt taki
osiggnigto dzigki umieszczeniu w willi wielu kamer, rodzaju monitoringu. Cata ekipa
znajdowala si¢ za§ podczas zdje¢ poza domem. Dzieki takiemu zabiegowi udato si¢ osiggnac
wrazenie dokumentalnej prawdy zachowan bohaterow. W rozmowie, ktora odbyla sie
w Muzeum Auschwitz-Birkenau po premierowej projekcji filmu, rezyser mowit, ze jego celem

31 co pozwala zidentyfikowaé

bylo ,,stworzenie wciagajacego wrazenia czasu terazniejszego
si¢ z tre$cig obrazu. Bolesna to identyfikacja.

Miejsca Zagtady w filmie nie widzimy, znajduje si¢ ono za murem, z ktorym dom Hossow
graniczy. Oboz jest wielkim nieobecnym $§wiata przedstawionego, kontekstem budujacym
napigcie. AbySmy o tym konteks$cie nie zapomnieli, co jaki$ czas pokazuje si¢ nam wystajacy
zza ogrodzenia dymiacy komin, w posiadtosci pojawiajg si¢ wiezniowie wykonujacy prace
porzadkowe. Widzimy tez przedmioty odebrane wigZzniom 1 jesteSmy $wiadkami

niefrasobliwych rozméw o nich. Zona komendanta Hedwig rozmawia z kolezankami przy

kuchennym stole:

— Zapytala, skad ta kurtka. Wiec mowig: Kanada. A ona: ,,Jak dostata$ si¢ do Kanady?”
Myslata, ze chodzi o kraj.

— Zrozumiala pomytka.

— Zgadnijcie, gdzie znalaztam ten brylant. W pascie do zgbow.

— Naprawdg?

— Jakim trzeba by¢ przebiegtym.

— Tak. Sa sprytni.

30 Cztonkéw rodziny Rudolfa Hossa obozu Auschwitz-Birkenau poznali$my podczas dokonanej przeze
mnie w rozdziale po§wigconemu pracy nad spektaklem Powroty analizy filmu dokumentalnego Cien komendanta.
Te dwa teksty kultury doskonale si¢ uzupetniaja. W filmie Glazera widzimy warunki, w jakich dorastat cztowiek,
ktory przez cate doroslte zycie wypierat wing rodzicow.

3L https://creators.spotify.com/pod/show/miejsce-pamieci-auschwitz/episodes/Strefa-Interesw---dyskusja-
z-udziaem-twrcw-filmu-e2hmib6 [dostep z 4.02.2025 r.]
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— Zmowitam wigcej tubek. Nigdy nie wiadomo®.

Kobiety sa wyraznie rozbawione. Kanada to miejsce w obozie, w ktérym gromadzone sg
rzeczy osobiste wiezniow odebrane im na rampie. Rozmdéwczynie wypieraja dalsze losy tych,
ktérych pozbawia si¢ przedmiotow zapetniajacych obozowy magazyn. Gospodyni opowiada
tez o kolezance, ktora wybrata sobie za mata sukienke. Zydowka, do ktorej nalezata, byla dwa
razy szczuplejsza od nowej wiascicielki. My domys$lamy sie, ze Zydowka zapewne jest
wychudzona, bo ostatnie miesigce spedzita w getcie, a Niemka pulchna jak z propagandowego
obrazka. Scena inkrustowana jest przebitkami na wig¢znia, ktéory pod ogrodowym kranem
obmywa buty komendanta z krwi, a takze narada w gabinecie komendanta. On i jego
wspoOtpracownicy zapoznajg si¢ z planem budowy nowego krematorium, znacznie bardziej
wydajnego niz istniejgce dotad.

W rozmowie tej pojawia si¢ typowe dla systemu nazistowskiego, ironiczne uzycie jezyka
stuzace neutralizowaniu popetnianych zbrodni. SS-mani méwig o ,,spalaniu tadunku”. Byta to
og6lnie obowigzujaca nomenklatura. Ladunek stanowi peryfraze ludzkich zwlok. Zwloki
zupeknie nie pasuja do biurokratycznego systemu. Jego urzgdnicy nie uwazali si¢ za mordercow,
dlatego nie uzywali stow kojarzonych ze zbrodnig. Zgodnie z ta zasada u$miercanie gazem
w nazistowskim stowniku figurowato jako Sonderbehandlung, co w dostownym tlumaczeniu
znaczy szczegblne traktowanie. SS to skrét od Schutzstaffel, czyli jednostki ochronnej. Jak
wiadomo, byla to zbrodnicza paramilitarna organizacja. Przyktady ,,j¢zykowych gier”
uprawianych przez nazistow z pelng powaga mozna mnozy¢, zaznaczam jednak to zjawisko
niejako na marginesie moich rozwazan. Podsumowujac te dygresje, odwotam si¢ ponownie do
stow Didi-Hubermanna: ,,(...) tym, co stowa chca zakry¢, jest oczywiste znikanie istnien
zaprogramowane przez to rozlegle «laboratorium». Samo mordowanie nie wystarczato — gdyz
zabici nigdy dostatecznie nie «znikali» w oczach autoréw «Ostatecznego rozwigzania»”%,

Wracajac jednak do filmu Strefa interesow: opisana przez mnie sekwencja, podobnie jak
nastepujace po niej, bazuje na ironicznym podejsciu do tematu. Tworcy filmu konstruujg swa
wypowiedz z kontrastoéw. Stowa nie pasujg do sytuacji, obrazy do kontekstu. Zachowanie
bohaterow, ich zadowolenie z zycia, ktore wioda, jest absolutnie sprzeczne z okolicznos$ciami.
Ze spotkania przeciwstawnych jako$ci rodzi si¢ niepokojace napiecie i buduja si¢ znaczenia.

Jest to podstawowa cecha ironii jako $rodka stylistycznego.

32 Strefa intereséw, rez. Jonathan Glazer (2024).
3 G. Didi-Hubermann, op. cit., s. 26.
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Czesto mamy tu tez do czynienia z taczeniem podobnych elementdéw, ale nacechowanych
odmiennie znaczeniowo. W sferze wizualnej jest to na przyktad komendant palagcy wieczorem
papierosa w ogrodzie. W mroku zarzg si¢ dwa punkty — wierzcholek komina krematoryjnego
1 czubek papierosa. Zanim Hoss pozwolit sobie na podsumowujaca dzien chwile relaksu,
przeczytat céreczkom bajke na dobranoc: ,,Matgosia wepchneta jg do pieca, najglebiej, jak si¢
dalo. Po czym szybko zamkneta i zaryglowata klapg. Za swe niegodziwosci stara wiedzma
upiekta sie zywcem™®*. Ironia wyboru lektury jest oczywista. W przestrzeni dialogu ironiczna
jest chociazby relacja z podrézy dopiero co przybytej do Hossow w odwiedziny matki pani
domu:

— Pociag utknat w Krakowie.

— Irytujace.

— A jak goraco. Pani siedzaca obok mnie zemdlata.

W czasie, kiedy teSciowa komendanta ,cierpiata” w dusznym wagonie pociagu
osobowego, setki ludzi umieraty w bydlgecych wagonach wiozacych ich wprost pod komory
gazowe. Matka Hedwig, prosta kobieta, wyraznie zmanipulowana przez nazistowska
propagandg, jest oczarowana tym, co zastata w Oswigcimiu. Corka oprowadza ja po ogrodzie,

ktory jest jej oczkiem w glowie:

— Podoba ci si¢?

— Jak mogloby si¢ nie podobac. (...) A tu mur obozu?

— Tak, tak. Posadziliémy tam wigcej winorosli, zeby go zastonita.

— Moze Esther Silbermann tam jest.

— Kto?

— Kobieta, u ktorej sprzatatam. (...) Kiedy licytowali jej rzeczy na ulicy, sgsiadka
z naprzeciwka sprzatneta mi sprzed nosa zastony. A tak mi si¢ podobaty. Przepigkne kwiaty.
— Tak. Azalie. Sa tez warzywa. Trochg¢ zi6l. Rozmaryn, buraki. A to koper wiloski.
I stoneczniki. Tutaj kalarepa. Dzieci jg uwiclbiajg. Kapusta. Jarmuz. Fasola. Dynie. Dalej
ziemniaki. Mamy pszczoly, ktore robig nam miod.

— To rajski ogrod.

— (...) Rudi nazywa mnie , krolowa Auschwitz”. Smiejq sie obie.

— Mie¢ to wszystko... Naprawdg ztapatas Pana Boga za nogi.

— Lipy pozoétkty. Kiedy kwitly, tak pigknie pachniato®.

34 Strefa intereséw, op. cit.
% Ibidem.
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W jednej z kolejnych scen widzimy, ze ogrod uzyzniany jest przez jednego z pracujacych
w nim wieznidw popiotem przyniesionym zza muru. Istotg ironii przedstawionej sytuacji jest
to, ze miejsce uznawane za piekto na ziemi dla zony cztowieka, ktory w najwigkszym stopniu
przyczynit si¢ do powstania tego piekta, jest prawdziwym rajem. Hedwig nie zamierza opuscic¢
Oswigcimia, nawet kiedy jej maz zostaje oddelegowany do innych zadan: ,,Musieliby mnie stad
wyciagnaé sitg. To jest nasz dom. (...) Wszystko, czego chcemy jest na wyciagniecie reki”>®.

Tworcy filmu nie bez powodu, jak mi si¢ zdaje, zwracaja szczeg6lng uwage na ogrdd.
Kwiat z tego ogrodu znalazt si¢ na plakacie promujgcym film, kadry ze scen ogrodowych trafity
na promocyjne fotosy. O roslinach rozmawiaja nie tylko kobiety. Mowi o nich rowniez sam

komendant, jednak nie w odniesieniu do terenu prywatnego, ale obozu. W jednej ze scen

widzimy Hossa, ktory z petna powaga dyktuje przez telefon oswiadczenie o tresci:

Temat: krzewy bzu przed barakami kompanii wartowniczej. Esesmanom, ktorzy
bezmys$lnie i brutalnie zrywajg kwiaty bzu, kaleczac przy tym rosling bedzie odtad
wymierzana kara. Esesmani, ktorzy zechcg zebra¢ troche kwiatow, maja to robi¢ w sposob,

ktory nie uszkadza krzewu. W interesie calej spotecznosci przypominam, ze krzewy bzu

majg upigkszaé nasz oboz teraz, jak i w przysztosci®’.

Ogladatam te sceny z przeczuciem, ze z czym$ mi si¢ kojarza, ze rozumiem nacisk, jaki
realizatorzy filmu potozyli na ogrodnictwo. Przypomniatam sobie zrodto swojej reminiscencji.
Zygmunt Baumann w Nowoczesnosci i Zagtadzie pisat: ,,Wspodiczesna kultura jest kulturg
ogrodniczg. Definiuje si¢ poprzez projekt doskonalego zycia i idealnego urzadzenia relacji
spotecznych”®, Wedtug socjologa eksterminacja szukajgca argumentoéw na swojg koniecznos¢
w eugenice ma wiele wspdlnego ze sztuka hodowli roslin: ,,Ogrodnictwo 1 medycyna to
funkcjonalnie odrebne formy tej samej dziatalnosci, polegajacej na oddzieleniu pozytecznych
elementow, ktore powinny zy¢ i rozkwitaé, od elementow szkodliwych i chorobotwodrczych,
ktore nalezato tepi¢”®. Jestem niemal pewna, ze Jonathan Glazer podczas realizacji Strefy
interesow sugerowat si¢ mysla zawarta w Nowoczesnosci i Zagtadzie.

Co ciekawe, kiedy realizowalam Powroty, roslinnos¢ byta moim mys$lowym punktem
odniesienia. Poczatkowo chcialam, aby w ostatniej scenie spektaklu z krateru wyrosta roslina.
Z przyczyn technicznych zdecydowatam si¢ na bijace z jego wnetrza zielone $§wiatto i narracje

dotyczaca bazujacych na naturze pomnikéw pamigci jako zrodta nadziei.

36 Tbidem.
37 Ibidem.
3 Z. Baumann, op. cit., s. 200.
% Ibidem, s. 159.
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Moje poszukiwania jezyka dla wyrazania ,,niewyobrazalnego” doprowadzily mnie do
refleksji, iz nalezy go szuka¢ przede wszystkim w grotesce i ironii, w czarnym humorze,
w nieoczywistych zestawieniach i niedopowiedzeniach, ktére kaza odbiorcy na wiasny

rachunek wyobrazi¢ sobie to, czego nie podaje si¢ mu na tacy.
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ZAKONCZENIE ALBO O TYM, CZEGO NIE MA

Dotartam do stacji koncowej tej rozprawy. Rozwazania, ktore ztozyly si¢ na odbyta
przeze mnie podréz, pozwolity mi uporzadkowaé swoje doswiadczenia i wyciggnaé z nich
wnioski, co — mam nadziej¢ — pomoze mi podejmowacé trafne artystyczne wybory
w przysztosci.

Jedno spostrzezenie wydaje mi si¢ szczegOlnie cenne. Zauwazytam, ze czgsto,
w odniesieniu do réznych watkéw wspominam o tym, czego nie ma, kilkukrotnie uzywam
okreslenia ,,wielki nieobecny”. Sporo tych nieobecnych w podejmowanych przeze mnie
tematach. W Olsztynie nie bylo getta, mimo ze obywatele pochodzenia zydowskiego stanowili
znaczng cz¢$¢ mieszkancoOw tego miasta. W ocalonych kartotekach obozowych nie ma zdjgé
tych, ktorzy prosto z rampy kolejowej trafili do komory gazowej. Nie ma tez §wiadectwa tych,
ktorzy si¢ tam znalezli. Czyli, jak twierdzi Agamben — nie ma ,,prawdziwych” §wiadkow
Zagtady. W filmie Strefa interesow nie ma obozu, mimo ze obraz przenosi nas w miejsce, ktore
jest tak blisko niego, najblizej. We wspomnieniach belgijskiego faszysty Degrelle’a nie ma
mowy o Zydach, a przeciez stosunek do nich uksztattowat §wiatopoglad tego cztowieka i jemu
podobnych. Wsrdd mieszkancéw metafizycznej wyspy wykreowanej na scenie kameralnej
Teatru Zydowskiego nie ma ofiar Holokaustu, cho¢ nie sposob o nich nie pomysle¢, ogladajac
przedstawienie.

Jedng z moich ulubionych ksigzek w ostatnich latach jest Nie ma Mariusza Szczygla.
Lektura tego zbioru reportazy uwrazliwita mnie na to, co stanowi brak. Moze dlatego zwracam
uwagg na te miejsca pustki. One mnie intryguja, one staly si¢ moim punctum tej wyprawy. Ich
warto$¢ polega wtasnie na tym, ze nie da si¢ ich zobaczy¢, pozostaja w sferze niedopowiedzen.
Stad wysnuwam cenny, cho¢ moze banalny, wniosek — w teatrze warto zostawia¢ takie puste
miejsca, opiera si¢ pokusie pokazania, dookreslenia. Mowigc o czyms$, mozemy kreowac
przestrzen dla tego, co pomijamy. Widz wypetnia te $wiadome, zalozone braki wlasnymi
wyobrazeniami 1 refleksjami.

Wyjatek stanowi tu jedno ,,nie ma”, o ktorym wspominam w toku swoich rozwazan —
nieobecno$¢ w polszczyznie stowa Zyd nacechowanego neutralnie. Zapehienie tej pustki jest,
wedlug mnie, zadaniem stojacym przed naszym spoteczenstwem. Przeciwnie niz w przypadku
innych nieobecnych tej rozprawy, nieobecnego w jezyku przedstawiciela narodu zydowskiego
nalezatoby wylaczy¢ ze sfery niedopowiedzen, aluzji, lgkow. Jak to zrobi¢, nie wiem. Sadze

jednak, ze uprawianie sztuki teatru ma sens, jesli wierzy si¢ w to, ze mozna tg sztukg zmienic
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swiat na lepszy. W tej wierze podjelam w swej tworczosci temat Zagtady 1 polsko-zydowskiej
tozsamosci.

Kiedy cofam si¢ do czasu, kiedy zaczynatam mysle¢ o tym, co w tej rozprawie napisze,
przypominam sobie, ze planowatam opisa¢, przynajmniej pokroétce kilka spektakli traktujacych
o Holokauscie, odwotac si¢ do Polskiego teatru Zagtady Grzegorza Niziotka. W trakcie pisania
stwierdzilam, ze tego nie potrzebuj¢, ze wole odnosi¢ si¢ do obrazéw filmowych niz do
spektakli. Tak tez robie, kiedy przygotowuj¢ si¢ do pracy nad przedstawieniem — czytam
1 ogladam filmy, unikam za$ przedstawien. Nie chcg si¢ sugerowac, boje sie, ze okaze sie, ze
kto$ juz wymyslit to, co chodzi mi po glowie. Odczuwam strach, Ze to co§ w praktyce okazato
si¢ wybitne i bed¢ zatowac, ze nie moge tego powtorzy¢, bo kto§ byl pierwszy, mimo ze
przeciez ja sama to wymyslitam albo ze to co$ okazato si¢ zenujace i nie bed¢ miata odwagi
sprobowac zrealizowac tego po swojemu. Teatr jest wiec wielkim nieobecnym mojej rozprawy.

Jest jeszcze jeden nieobecny, ktdrego poczatkowo chciatam na te strony zaprosi¢. Tym
nieobecnym jest antysemicki performans zycia publicznego. Planowatlam poswieci¢ rozdziat
takim incydentom, jak spalenie Statutu Kaliskiego czy sejmowy wybryk z gasnicg. Czym blizej
bytam stacji koncowej, tym bardziej czutam, ze nie chc¢ o tym opowiadacé, ze wole nie oddawac
uwagi tego rodzaju zdarzeniom, nawet ku przestrodze. Stad ich brak w tej rozprawie.

I ostatni juz brak, ktory postaram si¢ uzasadni¢, sladowo uzupeic. To brak refleksji na
temat mojej aktywnos$ci pedagogicznej. Mam wielkg przyjemnos¢ spotykac sie¢ w biatostockie;j
Filii Akademii Teatralnej z osobami studiujagcymi rezyseri¢. Prowadze¢ zar6wno zajecia
praktyczne — technike¢ pracy z aktorem w planie lalkowym, jak i teoretyczne — proseminarium
albo seminarium rezyserskie, a ostatnio takze heurystyke. Prace na zajeciach proseminaryjnych
1 seminaryjnych rozpoczynam od wspdlnej lektury dwoch tekstow: przemowy noblowskiej
Olgi Tokarczuk oraz fragmentéw Swiatla obrazu Rolanda Barthesa. Te dwie narracje uktadaja
mi si¢ w jedng. Noblistka zaczyna swoj esej od opowiesci o zdjeciu:

Pierwsze zdjecie, jakie Swiadomie przezylam, to zdjecie mojej matki, jeszcze zanim mnie

urodzita. Zdjgcie jest niestety czarno-biate, przez co ginie wiele szczegolow, stajac sig

zaledwie szarymi ksztattami. Swiatlo jest mickkie i deszczowe, chyba wiosenne

i najpewniej saczy si¢ przez okno, utrzymujac pokoj w ledwie zauwazalnym blasku. Mama

siedzi przy starym radiu, takim, ktore miato zielone oko i dwa pokretla — jedno do

regulowania glosnosci, drugie do wyszukiwania stacji. To radio stalo si¢ potem

towarzyszem mojego dziecinstwa i z niego dowiedziatam si¢ o istnieniu kosmosu. Kregcenie
ebonitowg gatka przesuwalo delikatne czultki anten i w ich zasieg trafiaty rozmaite stacje —

Warszawa, Londyn, Luksemburg albo Paryz. Czasami jednak dzwigck zamieral, jakby
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pomigdzy Pragg a Nowym Jorkiem, Moskwa a Madrytem czulki anteny natrafialy na
czarne dziury. Wtedy przechodzil mnie dreszcz. Wierzytam, ze poprzez to radio odzywaja
si¢ do mnie inne uktady stoneczne i galaktyki, ktore wérdd trzaskow i szumdéw wysytaja
mi wiadomo$ci, a ja nie umiem ich rozszyfrowa¢. Wpatrujac si¢ w to zdjecie jako
kilkuletnia dziewczynka bylam przekonana, ze mama szukata mnie, krecac gatka radia.
Niczym czuly radar penetrowata nieskonczone obszary kosmosu probujac dowiedzie¢ sig,
kiedy i skad przybedg. Jej fryzura 1 ubior (duzy dekolt w todke) wskazuja, kiedy zrobiono
to zdjecie — to poczatek lat sze$cdziesiatych ubiegtego wieku. Patrzaca gdzie$ poza kadr,
nieco zgarbiona kobieta, widzi co$, co nie jest dostepne ogladajacemu to zdjecie. Jako
dziecko rozumiatam to tak, ze ona patrzy w czas. Na tym zdjeciu nic si¢ nie dzieje, to

fotografia stanu, nie procesu. Kobieta jest smutna, zamys$lona, jakby nieobecna®.

Tokarczuk daje nam studium tego zdjgcia i wyznacza w nim swoje punctum. To punctum
jest tez punktem wyjscia do jej tworczosci, do konstruowania czulego narratora. Czytam
z osobami studiujacymi rezyseri¢ mowe noblistki poswigcong literaturze i fragmenty ksigzki
strukturalisty poswigcone fotografii, bo czuje, ze sg one bardzo bliskie sztuce teatru, a doktadnie
— warsztatowi rezysera. To, co moge da¢ moim studentom, to wyposazy¢ ich w narzgdzia, ktore
pozwola im tworzy¢ swoje czute narracje. Towarzysz¢ im w ich podrozach. Razem dokonujemy
studium tematu. Na poczatku jestem blisko, sugeruje kierunek poszukiwan. Z kazdym
kolejnym semestrem staram si¢ niepostrzezenie oddala¢, aby ostatecznie juz tylko podgladac
proces poszukiwan. Punctum moi studenci zawsze wybieraja sami. Moge jedynie powiedziec,
czy je rozumiem, czy na mnie oddzialuje. Jestem pierwszym odbiorcg ich koncepcji,
sprawdzam wigc, czy maja one potencjat paraboli, co jak wskazuje Tokarczuk jest cecha
konieczng dobrej literatury, a jak sadze ja, idac za jej przyktadem — réwniez dobrego teatru.

Wracajac jednak do braku w rozprawie rozwazan na temat mojej metodologii
pedagogicznej — nie ma ich, poniewaz zawiera si¢ ona w tych dwoch kategoriach: studium
1 punctum, przygotowanie merytoryczne i wrazliwos$¢. Reszta wydarza si¢ za kazdym razem od
nowa, zawsze inaczej, w zalezno$ci od cztowieka, ktorego spotykam, i tematu, ktory ta osoba
pragnie w ramach zaje¢ podjac. Najbardziej ciekawig mnie teraz te wszystkie spektakle, ktorych
jeszcze nie ma. Moje 1 ich — moich studentek i studentow.

Napisalam powyzsze zdanie i pomyS$latam, Ze jest stosowna puentag moich rozwazan.
Tego samego dnia opini¢ publiczng obiegta wiadomos¢ o $§mierci Mariana Turskiego, historyka,

wspottworcy Muzeum Historii Zydéw Polskich POLIN, bylego wieznia obozu Auschwitz-

L Q. Tokarczuk, Czuty narrator, Wydawnictwo Literackie, Krakow 2020, s. 261.
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Birkenau. Nie moge nie zakonczy¢ rozprawy slowami tego bardzo madrego i dobrego

cztowieka:

Nie badzcie obojetni, jezeli widzicie ktamstwa historyczne. Nie badzcie obojetni, kiedy
widzicie, ze przeszto$¢ jest naciggana do aktualnych potrzeb polityki. Nie badzcie obojetni,
kiedy jakakolwiek mniejszos$¢ jest dyskryminowana. Istota demokracji jest to, ze
wigkszo$¢ rzadzi, ale demokracja na tym polega, Zze prawa mniejszosci musza byc
chronione. Nie badzcie obojetni, kiedy jakakolwiek wladza narusza przyjete umowy
spoleczne, juz istniejace. Badzcie wierni przykazaniu. Jedenaste przekazanie: nie badz
obojetny. Bo jezeli bedziesz, to nawet si¢ nie obejrzycie, jak na was, na waszych potomkow

jakie$ Auschwitz nagle spadnie z nieba?.

2 Zakonczenie przemowienia Mariana Turskiego z okazji 75. rocznicy wyzwolenia obozu Auschwitz-
Birkenau, cytuje za: https://www.polityka.pl/tygodnikpolityka/kraj/1940080, 1,marian-turski-auschwitz-nie-
spadlo-z-nieba-nie-badzcie-obojetni.read [dostep z 3.03.2025].
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ILUSTRACJE

Karolina Sadowska jako Perla Ovitz, Powroty, rez. Helena Radzikowska

Paulina Mo$ (Helena Deutsch) i Helena Radzikowska (Helena Rubinstein),
Madagaskar, rez. Matgorzata Debska
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Bloto i $nieg. Krakowski Kazimierz w latach 30. i front wschodni w 1942 roku

Pancerz. Helena Rubinstein i Léon Degrelle.
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Arkady Fiedler na Madagaskarze.
,»(-..) wszystko, co nas tutaj otaczato byto wtasnie jak 6w motyl:
i rzeczywistoscia, i chimera.”
,,Co dzien styszeliSmy w naszej chacie o wschodzie stonca — chory lemurow, przed wieczorem —
$piew le$nego ptactwa, w nocy — tajemnicze okrzyki i niecodgadnione toskoty.”
Arkady Fiedler, Madagaskar. Gorgca wies Ambinanitelo

,,Wysokie temperatury, wiatr, dusze lemuréw zawieszone na galeziach — to wszystko wyzwania,
przed ktorymi stoja te wybitne osobistosci gatunku ludzkiego.”
Magdalena Drab, Madagaskar
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Strefa interesow,

rez. Jonathan Glazer

»Rajski ogrod” Hossow, w tle mur obozu
Auschwitz-Birkenau.

Jednym z dzieci bawigcych si¢ w basenie
jest kilkuletni Hans Jiirgen.

Cien komendanta,

rez. Daniela Volker

Ocalala z obozu Auschwitz-Birkenau
Anita Lasker i jej corka spotykaja si¢

z Hansem Jiirgenem Hossem i jego synem.
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