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Recenzja pracy doktorskiej mgr Agnieszki Pilaszewskiej-Maciejewskiej, pt.:

»Logistyka prowadzenia roli. O kanonie spraw najwazniejszych”.

W oparciu o role: Francoise, ,Taniec Albatrosa”, w rezyserii Macieja Englerta, Teatr

Wspotczesny, Barbara, ,Mis Kolabo”, w rezyserii Ryszarda Bugajskiego, Teatr TV.

Mgr Agnieszka Pilaszewska-Maciejewska tytut magistra uzyskata w Pafstwowej Wyzszej Szkole
Teatralnej im. Aleksandra Zelwerowicza w Warszawie (obecnie Akademia Teatralna im. A.
Zelwerowicza) 5.06.1987 roku. Jest artystkg dziatajgcq na wielu polach twdrczej aktywnosci.
W czasie niezwykle bogatej, wielowatkowej kariery stworzyta ponad sto znaczacych rdl
teatralnych, filmowych, telewizyjnych i radiowych. Rezyserowata
i tworzyta scenariusze serialowe i filmowe. Jako aktorka Teatru Ateneum i Teatru
Wspotczesnego w Warszawie, pracowata z wybitnymi twdrcami: Januszem Warminskim,
Aleksandra Slaska, Tadeuszem tomnickim, Krzysztofem Zaleskim, Maciejem Wojtyszka,
Tadeuszem Stobodziankiem, Robertem Gliriskim, Waldemarem Smigasiewiczem, Wojciechem
Mtynarskim, Agnieszkg Glinskg, Piotrem Cieslakiem, Maciejem Englertem, Wojciechem
Malajkatem, Marcinem Hycnarem. W Teatrze Telewizji do wspdtpracy zapraszali jg m.in.:
Barbara Borys-Damiecka, Edward Dziewonski, Olga Lipifska, Michat Kwieciiski, Waldemar

Smigasiewicz, Gustaw Holoubek, Ryszard Bugajski.

Poczucie chaosu i przypadkowosci, wielosci drég i metod pracy, roznorodnosci rad i opinii
dotyczacych istoty zawodu aktora, zainspirowaty doktorantke do podjecia bardzo interesujgcej
proby uporzgdkowania, usystematyzowania i skonkretyzowania wiedzy dotyczgcej procesu
twodrczego, w kontekscie zasad rzadzacych logistyka, dziedzing na pozdér dosé odlegt od

dziatan artystycznych.

Rozprawa doktorska mgr Agnieszki Pilaszewskiej-Maciejewskiej, napisana pod kierunkiem

prof. dr. hab. Marcina Bartnikowskiego, sktada sie z pieciu rozdziatéw, opatrzonych mapg pracy,



wstepem i podsumowaniem. Stanowi studium pytan, rozterek
i problemdw, dotyczacych kondycji twdrcy, podazajgcego trudng drogg artystycznych
poszukiwan oraz prébg implementacji regut niezwigzanych wprost z dziataniem artystycznym
dla poszerzania wiedzy i umiejetnosci w przestrzeni dziatan aktorskich. Praca moze by¢
inspiracja do rozwazan na temat wptywu sfer pozaartystycznych na rozwdj $wiadomosci
tworczej, koncepcyjnej, organizacyjnej i produkcyjnej, w kontekscie jej wykorzystania w
procesie tworzenia wypowiedzi artystycznej. Sktania do refleksji na temat przenikania réznych

dziedzin zycia i ich wzajemnego wzbogacania.

We wstepie autorka pisze o powodach, dla ktérych podjeta sie napisania niniejszej pracy.
Opisuje znany wszystkim chyba aktorkom i aktorom stan ekscytacji i niepokoju w obliczu
pierwszej préby, ktory nie znika mimo wiedzy, dotyczacej miejsca, czasu i tematu
przedsiewziecia oraz doswiadczenia, zdobywanego w ciggu kolejnych lat praktyki. Zdajgc sobie
sprawe z tego, ze bardziej realna jest préba opisania czym jest aktorstwo, niz znalezienie jednej
odpowiedzi, doktorantka stawia wiele pytan, dotyczgcych zaréwno duchowej, jak i praktycznej

sfery zawodu. Skad pochodzg te emocje i czym wtasciwie jest aktorstwo?

Powotujac sie na aktorskie znakomitosci: Jana Englerta, Marlona Brando, Roberta De Niro
stusznie zauwaza rédznorodnos$é opisdw, préb definiowania i uyymowania w sfowa tego, co czesto
wydaje sie nieuchwytne, ale moze sie konkretyzowa¢ poprzez rzemiosto, ktérego tajniki
odkrywamy w procesie edukacji oraz gromadzac kolejne zawodowe doswiadczenia.
Wspominajgc postawe swoich mistrzéw z Akademii Teatralnej (wéwczas PWST) w Warszawie,
zwraca uwage na znaczenie szacunku do zawodu aktora, nie grania , pod publiczke” oraz
potrzebe  ciggtego  doskonalenia i rozwoju. Zderza jg z  trywialnym,
z punktu widzenia wielu tworcéw, traktowaniem wspotczesnej sztuki jako produktu, ktéry
powinien spetnia¢ oczekiwania potencjalnego odbiorcy. Poréwnujgc dwie inscenizacje
dramatow Antoniego Czechowa: ,Wisniowego sadu”, w rezyserii Andrzeja Warminskiego i
,Wujaszka Wani”, w rezyserii Jerzego Grzegorzewskiego ciekawie pisze o swojej fascynacji
przemianami w jezyku teatru i Srodkach wyrazu aktorskiego, w kontekscie zmian spoteczno-
kulturalnych w latach dziewiecdziesigtych dwudziestego wieku. Zwraca w ten sposdb uwage
na wazny etap ewolucji stylu w aktorstwie, ktéra dokonuje sie nieustannie, a wowczas byta,

symbolicznym dla autorki, przejsSciem od zdystansowanego w odbiorze pokazu scenicznych



figur u Warminskiego, do poczucia prawdziwego uczestnictwa w zyciu ludzi z krwi i kosci u

Grzegorzewskiego.

Formutujgc wiele pytan, zdradzajgcych wewnetrzny niepokdj i potrzebe znalezienia oparcia w
konkretnych rozwigzaniach, doktorantka proponuje wykorzystanie siedmiu regut
logistycznych, odkrywajac w nich swego rodzaju kompendium, mogace stuzy¢ wsparciu
osobistego rozwoju kazdego aktora. Stawia teze, ze zasady te stanowig punkt odniesienia dla

uzyskania klarownego, konkretnego i czystego przekazu scenicznego.

Wstep, jego tres¢ i forma, staje sie swego rodzaju aktem performatywnym, ktéry nie

pozostawia obojetnym, budzi niepokdj i rodzi ciekawe pytania.

W rozdziale pierwszym, cytujgc twoércow metod aktorskich i ich uczniéw, Agnieszka
Pilaszewska-Maciejewska analizuje najwazniejsze elementy réznych sposobdw pracy nad rolg,
procentowo okreslajgc ich udziat w procesie budowania postaci. Za niezwykle wazne uwaza
wykorzystanie wyobrazni oraz racjonalizacje tego, co nieuchwytne, abstrakcyjne. Bliski jest jej
styl pracy Stelli Adler, oparty wifasnie na wyobrazni, obserwacji i drobiazgowej analizie
scenariusza. Doktorantka docenia waznos$¢ adlerowskiej ,podrozy w gtagb siebie”, jednak
uwaza, ze ma ona wieksze znaczenie dla tych aktoréw, ktérzy moga korzystaé z szerszego
zasobu twdrczych doswiadczen. Okredlanie zadan
u Stanistawskiego uwaza za mozliwe do szybkiego okreslenia bez pomocy rezysera, a tzw.
,wczuwanie sie w role” traktuje jako intuicyjne i daje mu jedynie piecioprocentowy wptyw na
budowanie postaci. Celna jest krytyka autorki, dotyczgca praktyki wykorzystywania intymnych
zwierzen, jako tworzywa dramaturgicznego, dla osiggniecia wiarygodnosci postaci, chociaz
dyskusyjne wydaje sie tgczenie jej z metodg Stanistawskiego. Doktorantka stusznie podkresla
znaczenie rytmu, tempa i elastycznosci dla realizacji poszczegdlnych dziatan scenicznych, a

takze dla przebiegu roli, w kontekscie catego przedstawienia.

Rozdziat drugi poswiecony jest wspomnieniu czasdw edukacji w szkole teatralnej
i wspaniatym aktorskim osobowosciom i pedagogom, wséréd ktérych byli Aleksandra Slaska,
Zbigniew Zapasiewicz, Mariusz Benoit, Gustaw Holoubek czy Jan Swiderski. Najwiecej miejsca
autorka poswiecg jednak Tadeuszowi tomnickiemu, ktory najpetniej pozwolit jej poczué i
uswiadomi¢ sobie czym jest ,by¢ na scenie”, zamiast ,gra¢”. Agnieszka Pilaszewska-
Maciejewska podkresla, ze chociaz jej mistrzowie nie uczyli konkretnej metody, a ich szczero$é

w ocenie studentdw czesto byta odbierana jako okrutna, to budowali Swiadomos¢ poprzez



konkretne uwagi i zadania, a takze inspirowali do przejawiania twérczego ryzyka i odwagi w

proponowaniu aktorskich rozwigzan.

Kolejny rozdziat jest krétkim wprowadzeniem do analizy zasad logistyki. Autorka przedstawia
ich definicje, zastanawiajac sie czy moga stanowi¢ remedium na zagrozenie, jakie niesie rutyna,
korzystanie z bezpiecznych, ale nieskutecznych ,,sposobéw” na role czy zle odczytany cel lub

zadanie.

Rozdziat czwarty, ktory stanowi najistotniejszg cze$¢ pracy, jest petng, dogtebna
i szczegbétowqy analizga regut logistyki, w kontekscie budowania roli i przedstawienia,

a takze dokonywania artystycznych wyboréw.

Regute pierwszg ,Wtasciwy produkt” autorka rozpatruje w kontekscie odpowiedniego doboru
materiatu dramatycznego, aby odpowiadat on oczekiwaniom potencjalnego widza oraz byt
aktualny spotecznie i kulturowo. Konsekwencjg tego wyboru jest dziatanie w procesie
twdrczym tak, aby budowana rola byta wiarygodna, miescita sie w zatozeniach realizacyjnych i
odpowiadata na oczekiwania rezysera spektaklu, ktéry jest jej pierwszym odbiorcg, a potem
takze na oczekiwania widza. Najwazniejszym dla doktorantki jest jednak taki dobér ,produktu”,
aby odpowiadat potrzebom aktorki lub aktora, dla ktérych wtasciwa decyzja w tej sferze ma
niebagatelny wptyw na rozwdj artystyczny i wymaga Swiadomych wyboréw. Zdajac sobie
sprawe, ze w wiekszosci przypadkdw wybodr nalezy do rezysera lub dyrektora teatru, autorka
proponuje poszukiwanie projektéw, ktére uznaje sie za wartosciowe, dajgce szanse tworczego
rozwoju. To droga nietatwa, ale realna, czego dowodem sg przywotywane w rozprawie prace

doktorantki.

Regute ,Witasciwej ilosci” Agnieszka Pilaszewska-Maciejewska odnosi do witasciwego
i Swiadomego doboru cech postaci tak, aby byty czytelne, konkretne i nie powodowaty
percepcyjnego chaosu. Cytujgc Schopenhauera i Krystiana Lupe wtasciwg droge do osiggniecia
tego celu widzi w petnym otwarciu sie na mysli i skojarzenia, ktére rodzg sie w pracy na
tekstem, oczyszczeniu sie z wszelkich przyzwyczajen i pewnosci, aby otworzy¢ sie na sceniczne

zycie i pozwoli¢ mu sie stawaé, a nie wymuszac jego powstawanie.

W regule ,Wtasciwego stanu” autorka widzi narzedzie pozwalajgce zastosowaé odpowiednie

proporcje i nasycenie emocjami postaci i wydarzen scenicznych.



,Wiasciwy klient” daje szanse na $wiadome i sugestywne oddziatywanie na widza,

uruchamiajac w nim sfere intelektualng i emocjonalna.

,Witasciwa cena” to dla Agnieszki Pilaszewskiej-Maciejewskiej samotnos$é twoércza aktora, ktéra
moze by¢ Zzrédtem szczescia, jesli mamy Swiadomosé nieskoriczonosci mozliwosci twérczych

lub nieszczescia, jesli poruszamy sie jedynie w przestrzeni odtworczej.

SWiasciwe miejsce” to w przekonaniu doktorantki moment w dramacie, w ktérym nastepuje
sytuacja konfliktowa, znaczgco wptywajaca na dalsze losy bohateréw. W sferze scenicznej to
przestrzen miedzy aktorami. To takze emocjonalne umiejscowienie postaci w opowiadanej

historii.

,Wiasciwy czas” to reguta regulujaca tempo, rytm i dynamike dziatan scenicznych, a takze

zasada uswiadamiajgca relacje czasu rzeczywistego do czasu scenicznego.

Z przeprowadzonej przez doktorantke analizy mozna wywies$¢ przekonanie, ze dziatajgc wedtug
regut logistyki, mozna tworzy¢ wartosciowe, swiadomie budowane role, w tym te, bedace
przedmiotem  niniejszego  przewodu. Odnoszac  siedem  regut  logistycznych
do obu zgtoszonych dziet i wykorzystujagc je do wieloaspektowej analizy rél Barbary
w spektaklu Teatru Telewizji, rezyserowanym przez Ryszarda Bugajskiego i Francoise
w przedstawieniu Macieja Englerta w Teatrze Wspodtczesnym w Warszawie, autorka
przekonujgco uzasadnia ich wartos¢, jako narzedzi stuzgcych porzgdkowaniu i osadzaniu na
stabilnym gruncie wielokierunkowych poszukiwan twérczych aktora. Wydaje sie réwniez, ze
wiele zawartych w nich tresci jest w innej nieco formie, obecnych w znanych metodach

aktorskich.

Do kanonu rzeczy najwazniejszych, zapisanego w rozdziale siddmym, Agnieszka Pilaszewska-
Maciejewska zalicza uruchomienie i wykorzystanie intensywnych, wyrazistych emocji i ich
oddziatywanie na widzéw. Dzieki nim mogg oni uruchomié wtasna wrazliwosc i przezy¢ w
teatrze co$ wyjgtkowego. Sita emocjonalnego oddziatywania na widza zalezy do szczerosci
wypowiedzi, determinowanej pasja
i zaangazowaniem w proces tworczy. To za$ wigze sie z wtasciwym wyborem wartosciowych
rél, ktore pozwalajg na prace kreacyjng, sg skierowane do konkretnego odbiorcy i nie

zasmiecajg ciata i umystu intelektualng miatkoscig i emocjonalng powierzchownoscia.



W podsumowaniu Agnieszka Pilaszewska-Maciejewska deklaruje przekonanie o duzej wartosci
siedmiu regut logistyki, jako narzedzia stuzgcego uporzgdkowaniu i konkretnemu spojrzeniu
aktora na siebie i swoja prace, jako sSwiadomego tworcy. Autorka dzieli sie refleksjg o potrzebie
racjonalnosci, ktorej emanacjg moze byé logistyka, jako réwnowagi dla petnego emociji i
niepewnosci, wypetnionego potrzebg opowiadania wcigz nowych historii, Zycia

nadwrazliwych, pragnacych szczescia w pracy twdrczej, aktorek i aktorow.

Role Barbary w spektaklu Teatru Telewizji ,,Mi$ Kolabo”, w rezyserii Ryszarda Bugajskiego i
Francoise w przedstawieniu Teatru Wspdtczesnego w Warszawie ,Taniec Albatrosa”,
w rezyserii Macieja Englerta, zgtoszone jako osiggniecia w przewodzie doktorskim,
sg egzemplifikacjg aktorskiej intuicji i wysokich umiejetnosci warsztatowych doktorantki.
Pokazjug one, ze Agnieszka Pilaszewska-Maciejewska potrafi znakomicie odnalez¢ sie zaréwno
w repertuarze komediowym, jak i dramatycznym, grajgc role bardzo rézinorodne, czesto

odlegte od siebie w kazdym niemal aspekcie.

W ,Taricu Albatrosa” wzruszajgco, choé przez pryzmat komedii, pokazuje dramat kobiety, ktéra
usilnie chce pokaza¢é swoéj bunt przeciwko konwenansom, kulturowym kodom
i obyczajom, w istocie ograniczajac sie tylko do kosmetycznych gestow. Pod maska obojetnosci
i spokoju kryje, spowodowane zdradg meza zawiedzione nadzieje na dobre zycie, i nerwice,
ktérej przyczyng jest $Swiadomosé braku perspektyw dla dojrzatej, samotnej kobiety.
Zachowawcza i niezdecydowana, stwarza pozory aktywnosci. Wykorzystujgc stowo, ktére w tej
inscenizacji jest gtdwnym nosnikiem intencji i emocji, swietnie wykorzystuje wtasciwy rytm,
tempo i dynamike, nadajgc swoim dziataniom lekkos¢ i celnie pointujgc dialogi. Tworzy portret

kobiety, zyjacej ztudzeniami i pozorami, nie prawdziwym zyciem.

W ,Misiu Kolabo” aktorka gra ciepta, kochajacg, stajgcg w obronie meza kobiete. Niezwykle
wiarygodnie  ukazuje relacje z ,Misiem”. Czuje sie jej oddanie, mitos¢
i przywigzanie. Jest bardzo precyzyjna w wyrazaniu emocji, ich gradacji, dynamice, tempie,
rytmie i rdinorodnosci. Interesujgco  pokazuje  przemiane ,kury domowej”
w aktywistke ruchu solidarnosciowego. W obliczu faktéw, ktdre ujawniajg jej wtasciwg nature
ukazuje prawdziwg twarz Barbary: rozpieszczonej, egoistycznej kobiety, ktdéra nie potrafi
zachowadé wewnetrznej sity i wykazac sie odpowiedzialnosciag w prawdziwie ekstremalnych

sytuacjach. Pokazuje aktorski kunszt w sugestywnej scenie rozmowy matzonkéw, ujawniajgcej



prawde o ich relacji, prawdziwych motywacjach i hipokryzji Barbary, znakomicie kontrastujgc

ja z pierwotnym wizerunkiem dobrej zony, ktéoremu ulegamy we wczes$niejszych scenach.

Praca doktorska mgr Agnieszki Pilaszewskiej-Maciejewskiej Swiadczy o szerokiej wiedzy,
dotyczacej poruszanych problemoéw i jest dowodem ogromnego doswiadczenia i twodrczej
Swiadomosci doktorantki. Stowa zdajg sie kry¢ pasje i emocje, zwigzane z opisywang
problematyka i wielka potrzebe przelania swoich mysli na papier. Praca ma przejrzysty uktad,
zawiera bogatg i réznorodng bibliografie. Jest wzbogacona licznymi cytatami ktére wzbogacaja
wiedze, dotyczgcg rozwazanych w niej problemoéw. Tres¢ dobrze koresponduje z tytutem pracy
i tytutami rozdziatow. Bardzo interesujacy jest wywiad
z doktorem Mateuszem Ambrozkiewiczem, traktujagcy o wptywie podejmowanych przez
cztowieka dziatan na aktywacje poszczegdlnych czesci mozgu i ich odpowiedzialnosci za rézne

przestrzenie ludzkiej aktywnosci.

Agnieszka  Pilaszewska-Maciejewska  jest aktorkg posiadajgca rozlegta wiedze
i  Swiadomos¢ twodrczg. Potrafi znakomicie wykorzystywaé dziatanie intuicyjnie
i precyzyjng analize dramaturgiczng. Poszukuje w wielu przestrzeniach artystycznej
aktywnosci. Jest intensywnie obecna w teatrze, filmie, serialu i radiu. Rezyseruje i pisze
scenariusze. Nieustannie rozwija swoje umiejetnosci na wielu réznorodnych stylistycznie i

tematycznie ptaszczyznach artystycznej dziatalnosci.

Po zapoznaniu sie z przebiegiem pracy artystycznej, spektaklami ,Mi$ Kolabo”
P. Kokocinskiego, w rezyserii Ryszarda Bugajskiego, ,Taniec Albatrosa” G. Sibleyrasa,
w rezyserii Macieja Englerta oraz rozprawg doktorskg stwierdzam, Zze pani Agnieszka
Pilaszewska-Maciejewska spetnia wymagania okreslone w ustawie z dnia 20.07.2018 r. Prawo
o szkolnictwie wyzszym i nauce. Popieram wniosek o nadanie magister Agnieszce
Pilaszewskiej-Maciejewskiej stopnia doktora, w dziedzinie sztuki, w dyscyplinie sztuki filmowe

i teatralne.



