Dr hab.Ireneusz Czop 16.12.2025 Dobron
PWSTvFiT im. L.Schillera w Lodzi

Akademia Teatralna im. A. Zelwerowicza w Warszawie powiadomita mnie
0 wszczeciu postepowania w sprawie nadania stopnia doktora habilitowanego
dr. Cazaremu Kosinskiemu w dziedzinie sztuki w dyscyplinie sztuki filmowe
i teatralne w dniu 9. wrzednia 2025 r., a takze 0 wyznaczeniu mnie przez Rade
Doskonalosci Naukowej jako recenzenta.

Do zlecenia zostata dolgczona dokumentacja

1. Wniosek o przeprowadzenie postepowania w sprawie nadania stopnia,
doktora habilitowanego z dn. 30.05.2025

2. Wniosek DRKN.Z8.400.28.2025 RADY DOSKONALOSCI NAUKOWEJ AT
im. A. Zelwerowicza w Warszawie z dnia 05 czerwca 2025 o przeprowadzenie
postepowania w sprawie nadania stopnia doktora habilitowanego w dziedzinie
sztuki w dyscyplinie sztuki filmowe i teatralne

3. Kopia dyplomu

4. Dane wnioskodawcy

8. Autoreferat

6. Wykaz osiagnieé artystycznych

7. Nagrania spektakli:

»2Milczenie o Hiobie” rez. Piotr Cieplak, 2013
»Woyzeck”. rez. Piotr Cieplak, 2020
, Wieczor trzech kroli” rez. Piotr Cieplak, 2021

8.Recengzje wybranych spektakli
Recenzja

SYLWETKA ARTYSTY

Cezary Kosinski

to wybitny aktor, ktoéry swojg kariere w teatrze i filmie z powodzeniem lgczy z praca
akademicks. Jego dorobek artystyczny obejmuje liczne role w spektaklach
teatralnych oraz filmach i serialach, ktoére zdobyly uznanie zaréwno publicznoseci,
jak ikrytykow. Bytijest zatrudniany w wielu teatrach warszawskich, miedzy innymi
w Teatrze Dramatycznym, Narodowym, Powszechnym, Rozmaitosci, Polonia; ale
takze w Teatrach Krakowa czy Wroclawia. Stworzyt kalejdoskop rél, weielen, ktory
jest godny zacytowania st6w z recengzji spektakli:

»posta¢ tak gruntownie odjechana, grana niby lekko komediowymi Srodkami, ale
z jakims zlowrogim odcieniem ... wiarygodny i autentyczny, zarazajac czyms, co jest
niemal rozpaczsg ...zaskakujgc ..jest okrutnikiem i narcyzem..jest dumny,
arogancki, dominujgcy, ale tez tragiczny w samotnosci... §wietnie operuje mowsg, ciata
- szerokie gesty, precyzyjna mimika, spektakularne zmiany nastrojéow...czué potege
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i pewnoS¢ siebie, ktore kruszg sie¢ w starciu z absurdem Swiata... wykorzystat
naturalne atuty swojej fizjonomii i glosu.. mocno ironiczny i trafny
w refleksjach nad z zyciem, spinajgcy i roztadowujacy najbardziej zagmatwane
momenty szekspirowskiej komedii... robi wrazenie jakby wpad? tu na chwile i troche
od niechcenia, ale w efekcie jednak jest centralng postacig ...zdumiewa magdrosé
czlowieka splatana z jego staboicia... zdystansowany, madry, dowcipny btazen...
unikane spojrzenia, zagubienie, brak komunikacji z innymi, tepy wzrok oraz
niepewnos¢ osadzenia w otaczajacym Swiecie ... Kosinski w tej roli jest zjawiskowy...
przestaje rozumieé¢ ludzi i Swiat, nie radzi sobie z wlasnymi myslami i dreczacs, go
perspektyws, zblizajgcej sie apokalipsy...... Dualizm postaw robi wrazenie...

Kosinski postuguje si¢ przenosnis, metafors, sarkazmem. Czutg, piosenks. Nie spos6b
przestaé go lubié”

Naturalne wiec jest zauwazenie i docenienie jego pracy tworczej, czego
odzwierciedleniem sg nagrody oraz odznaczenia jak: Gloria Artis czy Srebrny Krzyz
Zastugi.

PRACA DYDAKTYCZNA

Bogactwo doSwiadczen artystycznych dr. Cezarego Kosinskiego daje fundamenty
w przestrzeni pedagogicznej. W Akademii Teatralnej w Warszawie swoje zajecia
prowadzi od 2014 roku przedmiotach: Praca nad rolg, Monodram aktorski,
Rozczytywanie dramatow, Elementarne zadania aktorskie, Wstep do aktorstwa.
Rozbudowujgc swoje kompetencje edukacyjne prowadzit Seminarium magisterskie.
Prowadzit wyklady, warsztaty aktorskie i konferencje naukowe z zagadnien
improwizagji i dialogu scenicznego. Miedzy innymi w AST w Krakowie pod tytutem:
»W poszukiwaniu metody” oraz ,Warsztat interpretacyjny” w ramach Ensemble
Festiwal. Rozw(j naukowy dokumentuje si¢ od 1996 roku wraz z Dyplomem
ukonczenia Wydzialu Aktorskiego w Akademii Teatralnej im. Aleksandra
Zelwerowicza w Warszawie, w 1998 roku uzyskuje tytut magistra sztuki., az po tytut
doktora sztuki w dziedzinie sztuk teatralnych w 2017 roku, na podstawie rozprawy
doktorskiej pod tytutem: ,Aktor w procesie tworczym. Praca nad rolg Makbeta?”.

AUTOREFERAT

Dr Cezary Kosinski
Rozne stopnie zanurzenia. Tozsamos¢ aktora w procesie twoérczym.

Dojrzaty artysta wymyka sie wszelkiego rodzaju kryteriom opisowym, diagnozom
i ocenom... . Jest w procesie, ptynie wobec zmieniajgcej sie rzeczywistodci. Jest
w zgodzie z czasem i poza nim. Jest aktualny i przez refleksje spozZniony
i zaskakujgco wyprzedzajgcy.. Mozemy jedynie zobaczyé jego wybory, punkty
zwrotne i kamienie milowe drogi artystycznej. W przypadku Cezarego Kosinskiego
Jjest podobnie. Niezwyktls przyjemnoscis, jest Sledzenie jego pracy aktorskiej,

a dopeiajace i inspirujgce uczestniczenie w odkrywaniu proceséw myslowych
i emocjonalnych prowadzgcych do zdarzen scenicznych.

Kluczem do zrozumienia, a moze podpatrzenia indywidualnego procesu
dojrzewania do r6l, ktére wybieral, dla ktérych byt wybierany jest jezyk. Habilitant
ze spontaniczng swobodg, przechodzi w nim ptynnie pomiedzy stylem filozoficznym
a emocjonalnym opisem rodem z terapii, czgsto korzystajac z wrecz dzieciecych
metafor do snoéw.
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Ten konglomerat gramatyczny wynika z intensywnosci poszukiwan i przede
wszystkim z charakteru pracy aktora, ktéry balansuje w bogatej amplitudzie od
nauki, przez dziennikarski reportaz, az do bajkowego emocjonalnego marzenia czy
zmyS$lenia. I oczywiscie w sukurs przychodzi powiedzenie Jarostawa Iwaszkiewicza,
~prawda to rodzaj zmySlenia”. Tym bardziej prace Cezarego Kosinskiego
poszukujacego ,prawdy aktora” czyta sie z duzg ciekawoscig, podkreslajac jego
wiedze i zainteresowania trendami filozoficznymi, systemami psychologicznymi czy
systemami Sztuki aktorskie;j.

Punktem wyjScia dysertacji jest bycie ,tu i teraz”. Niby nic nowego a jednak,
podejscie do teatru rodzacego sie zaraza Swiezoscig, jak sam pisze: ,in statu nascendi
zawsze mnie intrygowal, pociagal, porywat.”

Odnosi si¢ do swoich zZrddet aktorskich podkreslajac zdobycze i dogwiadczenia
teatru Jerzego Grotowskiego. Habilitant wybiera bycie w ciggtym laboratorium,
w ktorym szuka sie duchowego lotu. Przywolujac Ryszarda Cieslaka mowi ze
szczeroscig, 0 swoim ,marzeniu precyzji, sity scenicznej, pelnego zrozumienia roli czy
poziomu skupienia”. Z pewnoscig ten poczatkowy okres fascynacji jest nie tylko
punktem startu, ale znakiem jakosci, ktory dotyczy jego aktorstwa. ,,Stawia wiec na,
rzemiosto i potepia kuglarstwo”.

Tworzy jednak indywidualny i zarazem kardynalny warunek poszukiwania
zawodowstwa: bycie w stworzonej postaci scenicznej, nie moze pozreé postaci
prywatnej. Kosinski stawia teze przez pytania: ,gdy gram Hamleta, wtedy jestem
Hamletem, czy jestem nadal sobg? A jesli sobg, to kim?”. I w tym duchu zaczyna swoje
rozwazania, ktore nie podwazajac w zaden sposoéb rzemieslniczej strony profesji
aktora kierujg uwage na poszukiwanie w pelnej odwadze intymnej obecnosci
Cztowieka na scenie.

Bo przeciez cztowiek w akcie tworczym to istota dzialajaca. Niezaleznie czy aktor
wklada maske lub z calg, stanowczoscig, jest bez niej, nadal jest czlowiekiem. Ten
czlowiek jest uzywany w teatrze jako noSnik komunikatu, jako punkt kontaktu,
punkt styczny w spotkaniu z widzem. Wiarygodnosé aktora czlowieka przeciez
buduje si¢ przez spotkanie z cztowiekiem widzem. A przeciez AKtor to tylko Profesja.
Zbior narzedzi dla zbudowania autentycznego S$Swiata mna scenie. I tu
W pewnej sprzecznoSci przyznaje sie Kosinski do duchowej metafory aktorskiego
dziatania: ,, Sztuka jest jak Drabina Jakubowa, po ktorej szczeblach moga chodzié
aniotowie. Teatr nie jest rzeczg Swigta, ale Swietg jest praca. Rzemiosto aktora jest
tym, co musi zostac¢ ocalone; teatr moze zgingé”.

To napigcie w poszukiwaniu, tarcie pomiedzy przyjetymi dogmatami,
a indywidualnym odkryciem jest bardzo cenne w pracy habilitanta. Przestrzenie,
ktore miesza sg prywatne i zawodowe. Co prowadzi do wniosku, ze zycie aktora nie
ma podzialu na czas pracy i poza nig. Bo przeciez wchodzac w jezyk Kosinskiego:
praca aktora nigdy sie nie konczy i nie ma miejsca na odpoczynek, bo w odpoczynku
moze byC zawodowa inspiracja, a potem i tak na scenie prywatnosé jest
najcenniejsza...

Habilitant otwiera dyskusje nad swiadomoscis, aktora w trakcie aktu scenicznego
przez pytanie: Kim jest posta¢? Odwotuje sie do tozsamosci scenicznej aktora, jakiej
dokonat Richard Schechner w ,Preformatyce”. Cytujac rozwazania: ,Ja - nie ja” to
»Aktorzy... ..trenujg, Gwiczs i probuja, Zeby moéc na pewien czas wyjsé
z siebie”...Podczas gry nie sg ani sobs, ani tez postacig. Gra teatralna zachodzi



pomiedzy ,nie - ja ... nie - nie - ja“... ,procesie tworczym jest zawieszony pomiedzy
realnym, a wyobrazonym.”

Powoluje si¢ rOwnieZ na badacza rytualéw Victora Wittera Turnera. Brytyjski
antropolog w swojej pracy ,Zauwazyl, ze w stanie liminalnym, przejSciowym miedzy
dwiema innymi fazami, uczestnicy rytuatu sa ,pomiedzy”.

Zajmujace rozwazania, ale czy to oznacza, ze jest mozliwa jakakolwiek konkretna
podpowiedz albo wskazéwka dla aktora? Moze sama predyspozycja do
abstrakcyjnego mysSlenia i umiejetnosé stawiania sobie tychze zadan jest wartoscig
w aktorstwie.

Mozliwe tez, Ze przemySslenia habilitanta 1gczg sie z autentycznym przezyciem:
y,Odczuwanie napiecia pomiedzy nie - ja i nie - nie - ja jest rzeczywistym zjawiskiem.
Towarzyszy mu takze odczucie niekompletnosci, uproszczenia, redukeji. Zdarzalo mi
sie doswiadczaé tego rodzaju nie - bycia, sytuacji granicznej, ktéra oswojona,
przynosi nawet czasem poczucie wolnosci, ulgi.”

W tym wypadku mozemy znalezé sile terapeutyczng — sztuki.
To kolejny przykiad jak teatr zaskakuje dynamicznymi zmianami, a poziomy jego
dzialan sg coraz subtelniejsze. I mam nadzieje, ze nie jest to wyjScie na przeciw
zmoOwieniu: krytycy wrecz zarzucaja aktorom klasyczne budowanie rél, zadaja,
zrezygnowania z postaciowania, z grania w tradycyjnym tego stowa znaczeniu. Checg,
szkicu, takng dystansu aktora do odtwarzanej postaci. Doceniajg prywatnosé aktora,
jego nieteatralnosé...”. Bo przeciez dr Kosinski odzywa, sie jako pedagog, ktory widzac
dynamike zmian teatru, definiuje edukacyjny kierunek: ,Uczac aktorstwa, nie
powinnismy koncentrowaé sie jedynie na teatrze, ktory jest teraz, poniewaz
prowadziloby to do szybkiego regresu. Zamiast tego powinniSmy skupié sie na
pogitebianiu u mtodych tworcoOw SwiadomoSci scenicznej oraz wypracowaniu
narzedzi, ktore pozwolg im na wtasne poszukiwania w zakresie tresci i formy aktu
tworczego.”

Cezary Kosinski stawia aktorskg profesjonalnag sprawczoSci w synchronie
z prywatng kondycjg cziowieka - aktora. Przywoluje modny trend koordynacji
intymnoseci, ktory z zestawem éwiczen i komunikacja, ,,bez przemocy” jest skuteczny
w peinym spektrum pracy aktora.

Praca habilitacyjna oparta jest na spektaklach teatralnych w rezyserii Piotra
Cieplaka. Wspoéipraca z tym wybitnym rezyserem owocuje u Cezarego Kosinskiego
nie tylko wieloletnia przyjaznig artystyczna, ale wspdlnymi zainteresowaniami.
Zdobyczami tej przyjazni jest rozw(j, Swiadomosé sceniczna i wreszcie ,,wrazliwosé
na obecnos¢ aktora na scenie, jego tozsamosé, jego sceniczne ja”. WieloSé stylow
i gatunkow, w ktérych sprawdzala, sie ich wspdélna droga. jest bogata. i wieloznacznie
spektakularna. Trzy dekady wspdlnych dos§wiadczen teatralnych w rezyserii Piotra,
Cieplaka od Teatru Rozmaitosci i ,Testament psa” Ariano Suassuny przez
»Watpliwos¢” przedstawienie oparte na dramacie Johna Patricka Shanleya
w Teatrze Polonia w Warszawie, ,Milczenie o Hiobie”, ,Woyzecka” az po ,,Wieczor
Trzech Kroli” i "Czekajac mna Godota” w Teatrze Narodowym, to wspaniale
artystyczne dosier. Sam fakt pracy w tylu i tak wysokiej proby dzietach teatralnych
jest potwierdzeniam absolutnie wysokiego poziomu artystycznego Cezarego
Kosinskiego.



Wszechstronnosé i ré6znorodnosé dziatan i zainteresowan habilitanta to Zyzne pole
rozwazah nad tematem tozsamoSci aktora w procegsie twérczym. A stopnie
zanurzenia zmieniajg sie w zaleznosci od akwenu dziela teatralnego i oczekiwan
w zadaniach aktorskich.

Jest jakas prawidtowos¢é w dorastaniu aktora do rol. Jakas symetrycznosé zawodu
i prywatnosci. Z calg pewnoscia Cezary Kosinski pokazuje to w kolejnych odstonach
postaci i intymnego dzielenia sie swojg prywatnoscig i tajemnicami aktorskiej
profesji. Oto kilka wrazen dotyczacych kreacji w eksplikacji dr Cezarego
Kosinskiego:

Chico w ,Historia o Milosiernej czyli Testament Psa” jest dziecigcy, cielesny
i odkrywajacy - aktor jest tez na poczatku swojej drogi. Zapis Kosinskiego pracy na
rolg, rowniez tego dotyka. To pamietnik, mapa emocjonalnego, cielesnego
dojrzewania, dziecigecych snéw i terapeutycznych metafor. Smutek kontra komedia
dell arte. Niedzwiedzie, psy, zimno 3 konie
z reklamy - przez poetycki charakter spowiedzi aktora dotyka niespdjnosci naszego
ludzkiego pojmowania Swiata, inspiracji twoérczych czerpanych z catego spektrum
medidw czy psychologicznej autodiagnozy. Jak dobrze zna to kazdy gieboko
poszukujacy aktor. I pomimo konkluzji ,,Siedze w garderobie, patrze w lustro. Skad
ten smutek?” I pomimo poziomu zawlaszczenia prywatnego ,ja”, jednak tanczy,
skacze, jak ,,zywe srebro”.

Spektakl ,Watpliwos¢” przynosi dojrzewanie. Dorastanie 2znajdujemy
w propozycji roli ,,Ksiedza Andrzeja”, ktéry jest obecny, Swiadomy przejscia. Cytujac
Piotra Cieplaka ,,Wchodzisz jako Kosinski, a potem w miare mowienia stajesz sie
Ksiedzem Andrzejem” zastanawia sie nad tezg z poczgtku dysertacji: jako Kogingki?
Kosinski czyli kto? Kim jest ten Kosinski? Ktore ja sie za tym kryje? Kosinski
smutny czy wesoty? A moze zmeczony, zaspany, gtodny? Przyznaje tez, Ze podobne
pytania pojawialy sie juz wczeSniej, gdy styszal uwage rezyserska: ,tu jestes
prywatnie”. W jakis sposéb spowiada sie procesie mySlowym: ,Co to wiasciwie
znaczy prywatnie? W domu, w pidzamie, na luzie? Intymnie? Sam<% Mam wrazenie,
ze nigdy nie jestem prywatnie. Nigdy nie jestem sam. Zawsze wobec. Prywatnos&é jako
taka, w teatrze nie istnieje, teatr jest zaprzeczeniem prywatnosci. Bo jego istota
polega na publicznym, a nie prywatnym spotkaniu. Stgd nomen omen w teatrze
zasiada publiczno§é. Kiedy ktos moéwi w teatrze o prywatnosci, nalezy to rozumieé
wylgeznie jako odwolanie sig do konwencji realizacji sceny, ktory z moich wielu ja?
Znajduje ten poziom zanurzenia w nurt wielkigj medytacji z recepts na punkt
wyjscia dla aktora: ,,Udawalem, ze widownia nie istnieje”.

Blazen w ,,Wieczorze trzech kroli” W. Shakespeare’a zaskakuje. Cezary Kosinski
pisze: ,MOj Blazen byt toporny. Brakowalo mu polotu. Nie byt dowcipny, lecz
siermiezny”. A dla mnie to atut i ciekawy punkt widzenia. Zmeczony inteligentny
czlowiek optacany i utrzymywany w zamian za ciety humor, za rozrywke. Blazenska
szarza tutaj jest dawno za granica ryzyka. Wiecej w tej postaci nostalgii
i romantyzmu niz wygibasow dell arte. To zapewne znak prywatnej relacji do tekstu,
autentycznego kontekstu czasu i ludzi. To zabawne, kiedy blazen wchodzi
w szekspirowsks konwencje i troche nudzgc sie nig zmienia na prywatng
wspodlczesnosdé. Te zanurzenia i wynurzenia sg tym bardziej czytelne w odniesieniu
do teoretycznego wyjasnienia w opisie pracy.



Narrator w ,,Milczeniu o Hiobie” jest juz dorosty. JesteSmy gtebiej, w dystansie to
juz ,nie ja”, to moze kto§ obok. Godna zauwazenia jest w tej propozycji odwaga wobec
widowni, §miatosé dojrzalego aktora. Peten dialog z widzem i spokojne oczekiwanie
na ruch ogladajacego. Postaws, staje sie akceptacja: ,Mozna pozwoli¢ sobie na gre,
udawagé innego... wyboér srodkéw scenicznych jest nie tylko zakomponowany, ale
zarazem czujny i elastyczny prawie interaktywny. Kosinski bierze na siebie cynizm
postaci narratora z cala SwiadomoScig konsekwencji reakcji widowni. Nie
nadskakuje, prowokuje, lokuje sie w trudnej do zaakceptowania konformistycznej
postawie reportazysty, bo przeciez ,go to nie dotyczy...”. ,Miota si¢” jezdzac na fotelu
na kotkach. Ciekawa metafora wspélczesnego braku podstawy i cwaniackiej
mobilnosci wobec ludzkich dramatow.

Podsumowujac jestem pewien, ze prace naukowe wyktadowecow aktorstwa powinny
byé czytane ©przez ich studentéw. Szczeros¢é wypowiedzi starszych
i doswiadeczonych aktoréw dotyczy nie tylko proceséw twoérczych, ale przede
wszystkim mierzenia sie z prywatnymi emocjami w trakcie prob, spektakli i przede
wszystkim prywatnego czasu. W calym swoim szerokim aspekcie niezwykle wazne
jest zrozumienie bycia w pokoleniowej sztafecie sztuki aktorskiej. I w tej sztafecie
jednym ze stabilnych, wrazliwych i wielowymiarowych zawodowo punktow
widzenia, do ktorych mozemy sie odnosi¢ jest doktor Cezary Kosinski i jego
zawodowe propozycje.

KONKLUZJA

Po zapoznaniu sie z dokumentacjg: dzietami przedstawionym w postepowaniu
habilitacyjnym, dorobkiem artystycznym, dydaktycznym oraz naukowym, Smiato
nalezy powiedzie¢, ze dr Cezary Kosinski to artysta wszechstronny i gigboko
poszukujacy. Dokonania artystyczne Habilitanta w mojej ocenie spehiaja
wymagania okreSlone w art. 219 ustawy z dnia 20 lipca 2018 roku Prawo
o Szkolnictwie Wyzszym i Nauce. Swojg niezalezng droga zawodows, dr Cezary
Kosiniski wnosi istotny wklad w zjawisko jakim jest Teatr, a w procesie edukacji
artystycznej buduje w mtodych pokoleniach samodzielnosé, budzac ich kreatywnosé
daje narzedzia do funkcjonowania we wspoiczesnej, dynamicznie zmieniajacej sie
rzeczywistoSci. Skutecznie 1gczy zdobycze kanonu sztuki  aktorskiej
z indywidualnymi odkryciami tworzgc nowoczesny styl ekspresji scenicznej.
Z pelnym przekonaniem popieram starania dr. Cezarego Kosinskiego
o nadanie stopnia doktora habilitowanego w dziedzinie sztuki dyscyplinie sztuki
filmowe i teatralne.

Dr hab. Ireneusz Czop




