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1. Imie i nazwisko: Marcin Perchu¢

2. Posiadane dyplomy, stopnie naukowe lub artystyczne — z podaniem podmiotu nadajgcego

stopien, roku ich uzyskania oraz tytutu rozprawy doktorskiej.

Dyplom ukonczenia studidow wyzszych magisterskich na wydziale aktorstwo Akademii
Teatralnej im. Al. Zelwerowicza w Warszawie otrzymany we wrzesniu 1997 roku

Dyplom Doktora Sztuki w dziedzinie Sztuk Teatralnych nadany uchwatg Rady Wydziatu
Aktorskiego w dniu 08.05.2015 roku na podstawie rozprawy doktorskiej pod tytutem
,MO0j Raskolnikow. Praca i przemyslenia nad rolg w ,Zbrodni i karze” spektaklu

zrealizowanego w Teatrze Powszechnym w Warszawie”.

3. Informacja o dotychczasowym zatrudnieniu w jednostkach naukowych lub artystycznych.

11112000 =31 VII 2007 - Akademia Teatralna im. A. Zelwerowicza w Warszawie
Wydziat Aktorstwo w Warszawie, wyktadowca

1 X 2008 —31.VIII 2015 - Akademia Teatralna w Warszawie, stanowisko asystent

01 X 2015 — do chwili obecnej - Akademia Teatralna w Warszawie, stanowisko adiunkt

15 X 1996 - do chwili obecnej wspottworca i cztonek Teatru Montownia

4. Omowienie osiggnieé, o ktdrych mowa w art. 219 ust. 1 pkt. 2 ustawy z dnia 20 lipca 2018 r.

Prawo o szkolnictwie wyzszym i nauce (Dz. U. z 2021 r. poz. 478 z pézn. zm.). Omdwienie to

winno dotyczy¢ merytorycznego ujecia przedmiotowych osiggnieé, jak

i w sposob precyzyjny okreslac indywidualny wktad w ich powstanie,

w przypadku, gdy dane osiggniecie jest dzietem wspdtautorskim, z uwzglednieniem mozliwosci

wskazywania dorobku z okresu catej kariery zawodowe;j.

Od 1996 roku jestem zwigzany z teatrem, chociaz nigdy nie pracowatem w teatrze jako aktor etatowy.
Dostatem swego czasu dwie propozycje zatrudnienia: od Andrzeja Seweryna kiedy obejmowat
warszawski Teatr Polski, oraz od éwczesnego dyrektora Teatru Powszechnego w Warszawie, Roberta
Glinskiego. Nie przyjatem. Batem sie. Zaszufladkowania, stagnacji, ztudnego poczucia stabilizacji, ktory
mogtby mnie rozleniwié¢, usadzi¢, znudzié.

Od dwudziestu siedmiu lat jestem cztonkiem Teatru Montownia, w ktérym przeszedtem wszystkie
stopnie wtajemniczenia teatralnego bedac nie tylko aktorem, ale i rezyserem, scenografem, muzykiem,
akustykiem, elektrykiem, montazystg sceny, kierownikiem literackim oraz kierowcg. W Montowni sami
decydujemy o tym, co chcemy zrobi¢ na scenie. Z kim bedziemy wspétpracowali, z jakim tekstem sie

zmierzymy.



Na poczatku naszej teatralnej drogi (oprécz mnie grupe tworzg Adam Krawczuk, Rafat Rutkowski, Maciej
Wierzbicki) traktowaliSmy Montownie bardziej niz priorytetowo. Film, serial, udziat w innych
przedsiewzieciach teatralnych, wszystko schodzito na dalszy plan. Bylismy nieroztaczni, oddani tylko
jednej idei. Montowni. Wypracowalismy pewnego rodzaju kodeks pracy, gdzie nie byto miejsca na nic
innego tylko na Nasz Teatr. O zaszufladkowaniu nie byto mowy, poniewaz w naszym repertuarze byty
teksty: Moliera, Szekspira, Witkacego, Przerwy Tetmajera, Mrozka, Andersena, Ibsena, Cervantesa,
Sienkiewicza, Dumasa i wielu wspdtczesnych autordw. Pare razy zdarzyto sie, ze sami pisalismy tekst
sceniczny. Eklektyzm. Z czasem jednak zauwazyliémy, ze tworzgc razem, obracamy sie w jednej poetyce.
Mimo, ze siegaliSmy po rdznych autordw i wspotpracowalismy z wieloma rezyserkami i rezyserami,
widzowie wiedzieli, ze idgc na Montownie, dostang Montownie. Jej jezyk sceniczny, poczucie humoru,
charakterystyczng estetyke. Mozna to uzna¢ za zalete. JesteSmy dumni z naszych znakéw
rozpoznawczych. JesteSmy szczesliwi, mogac razem wystepowac na scenie (obecnie Montownia ma w
regularnym repertuarze trzy tytuty), ale potrzebowalismy odskoczni, osobnosci, zindywidualizowanych
Sciezek rozwoju artystycznego. | tak z teatralnego zakonu, zmienilismy Montownie w nasz teatralny
dom, z ktérego bardzo czesto uciekamy, aby z wielkg radoscig do niego wracac.

Dzieki Montowni zostatem aktorem. Montownia uczynita mnie aktorem sprawnie poruszajgcym sie w
teatrze absurdu, formy, groteski, farsy, komedii. Teatr realizmu, naturalizmu, byt mi obcy. Oczywiscie,
mieliSmy mniej lub bardziej udane préby mierzenia sie z repertuarem powaznym, wymagajgcym
pogtebionych standw emocjonalnych i laboratoryjnej pracy nad psychologig postaci. Dos¢ przywotac
realizacje ,Wspdlnego pokoju” Unitowskiego w rezyserii Waldemara Smigasiewicza, ,Peer Gynta”
Ibsena w rezyserii Marka Pasiecznego , czy ,Zatrudnimy starego klowna” Visnieca w rezyserii Marcina
Hycnara. Ale nawet w tych ,powaznych” przedstawieniach szukaliémy naszych charakterystycznych
montownianych cech: absurdalnego humoru, formy, zespotowosci.

Dopiero realizacje ,pozamontowniane” pozwolity mi wzbogaci¢ warsztat aktorski o doswiadczenia
pracy nad wysokimi emocjami, dogtebng analizg psychologiczng oraz nad precyzyjnym tworzeniem
skomplikowanych postaci.

Moje zmagania z rolg Raskolnikowa ze ,Zbrodni i kary” w rezyserii Waldemara Smigasiewicza opisatem
szczegdtowo w  pracy doktorskiej pt:” Moj Raskolnikow”, ktdorg obronitem w Akademii Teatralnej w
Warszawie w 2015 roku. W tej czesci autoreferatu pragne pochyli¢ sie nad rolg Roberta ze spektaklu
,Zabawa” Marka Modzelewskiego w rezyserii Izy Kuny. Premiera ,Zabawy” odbyta sie 23 wrzesnia 2016
roku w Teatrze Polonia w Warszawie, gdzie do dzisiaj jest w statym repertuarze.

Po pierwszej lekturze sztuki Marka Modzelewskiego , Zabawa”, pomyslatem, Ze to Swietny scenariusz na
film. Zresztg ewidentne inspiracje ,Funny games” Michaela Haneke sg zaznaczone w scenariuszu.

Matzenstwo Ola i Robert. Oboje po nieudanych zwigzkach. Ona, wzieta pisarka. On, zakompleksiony
rezyser teatralny. Spedzajg wigilie w niedawno zakupionym domku na mazurskim odludziu. Ona
przyjechata z corkg z pierwszego matzenstwa, ktdra nie opuszcza swojego pokoju. On, chciatby
przyjechac z synem, ale pierwsza zona zawsze spedza wigilie z ich dzieckiem. Ola i Robert, siedzg sami
przy stole wigilijnym, pijg duzo wina i grajg w ,.zabawe w skojarzenia”. Pukanie do drzwi. Pod drzwiami
lezy nieprzytomny, mtody mezczyzna. Telefony nie dziatajg (brak zasiegu), drogi zasypane $niegiem, Ola
i Robert pod wptywem alkoholu, cérka Oli, Klaudia, zamkneta sie w pokoju na pietrze. Kim jest
nieprzytomny chtopak. Co z nim zrobic. Jak i czy mu poméc.

Iza Kuna, debiutujgca wtedy w roli rezyserki, poprosita mnie i Anne Moskal grajagcg role Oli o
laboratoryjne podejscie do préb. Pierwsze czytanie wskazywato na to, ze przedstawienie bedzie trwato
godzine. Jednoaktdéwka. Mata forma teatralna. Praca nad dwuaktowymi spektaklami, trwajgcymi zwykle
ponad dwie godziny zajmowata mi do tej pory ok dwdch miesiecy. Iza poprosita nas o ponad trzy



miesigce préb. Laboratorium. Praca z autorem, rezyserka, improwizacje, szczegétowe wypracowywanie
gestéw, pauz, akcentédw. Praca nad rolg. Premiera ,,Zabawy” miata sie odby¢ w Teatrze Polonia na maftej
scenie. Mata scena w Polonii to de facto foyer, miejsce oczekiwania publicznosci na wejscie do duzej sali
teatralnej. Przestrzen mafta, stu potencjalnych widzéw, dystans pomiedzy aktorami a widownig zaden.

W 2011 roku odbyta sie na tej scenie premiera mojego monodramu ,,Ojciec Bég” autorstwa Katarzyny i
Jacka Wasilewskich w rezyserii Waldemara Smigasiewicza. Bég przychodzi zwierzy¢ sie ze swoich
ktopotéw ludziom zgromadzonym na spotkaniu terapeutycznym dla zagubionych rodzicow. Wtedy
bliskos¢ widowni byta wrecz wskazana. Przezywajac rozterki ,boskiego” ojcostwa, patrzytem ludziom
prosto w oczy, szukatem zrozumienia w ich spojrzeniach, czerpatem z ich wzruszenia, zdziwienia,
zainteresowania. Duze sceny, na ktérych gratem czasami mdéj monodram czesciowo zabijaty
wspotodczuwanie z widownig, stwarzaty dystans i powodowaty, ze ,wystepowatem” przed widzami.
Przezycie byto nie tak intensywne i poruszajace jak na matej scenie. Zburzenie “czwartej Sciany”, na
matej scenie dawato poczucie bliskosci, intymnosci. Na duzej scenie czesto nie widzac twarzy widzow,
ich reakcji , zainteresowania i emocjonalnego przezywania bytem skazany na méwienie w przestrzen i
wyobrazanie sobie ,,nienamacalnej” bliskosci.

Przy pracy nad ,Zabawg” wiedzielismy, ze widzowie bedg bardzo blisko nas. Bedg na wyciggniecie reki.
Bedg styszeli kazdy nasz oddech, bedg mogli zaglagda¢ nam w oczy i $ledzi¢ kazdy najdrobniejszy gest. |
oczywiscie o zburzeniu ,czwartej sciany” nie moze by¢ mowy. To tak jakbysmy zaprosili stu
niewidzialnych dla nas gosci do domu i w ich obecnosci przezywali najbardziej skrajne emocjonalnie
sytuacje.

Pamietam jak w 2002 roku zobaczytem w Biatostockim Teatrze Lalek ,Merlin Mongot” Nicolaya Kolady
w rezyserii Waldemara Smigasiewicza. Widownia bardzo blisko aktoréw. Wrazenie graniczne
wspotuczestnictwa w dramacie bohateréw. Nie ogladatem tego spektaklu jako widz, tylko zostatem
wciggniety do Zycia postaci ze sztuki. Ta zatarta granica rampy poteguje wrazenia, emocje. Nie pozwala
pozosta¢ obojetnym na losy bohateréw. Oczywiscie, aby tak sie stato, nie wystarczy skrocony dystans
pomiedzy widzem a aktorem. Potrzeba réowniez odpowiednich $rodkow aktorskich, czasem bardzo
odmiennych od tych uzywanych na duzej scenie.

W grudniu 2019 roku odbyta sie premiera sztuki ,Dobrze sie ktamie” w rezyserii Marcina Hycnara.
Dramat jest oparty o scenariusz swietnego filmu , Dobrze sie ktamie w mitym towarzystwie” Paola
Genovesego. Gram w tym spektaklu role Rocco. Swietnie przyjeta przez publicznoéé sztuka cieszy sie
ogromnym zainteresowaniem nie tylko w Warszawie (gramy jg najczesciej w Matej Warszawie przy ul.
Otwockiej), jak rowniez w catej Polsce. DoSwiadczenie grania tego spektaklu co i rusz w innej sali ( od
kameralnej Otwockiej, przez klasyczng scene Teatru im. Juliusza Stowackiego w Krakowie, po wielka
scene Teatru im. Jana Kochanowskiego w Opolu) jest nie do przecenienia. Kazde wykonanie zmusza
aktorow do korzystania z innych $rodkéw wyrazu, uruchamiania innych umiejetnosci warsztatowych,
nie moéwiac juz o korzystaniu czasami z mikroportéw lub mikrofondw pojemnosciowych. Bardzo czesto
po zagraniu tego spektaklu dla czterystu, pieciuset, a nawet tysigca widzow, rozmawiamy o
doswiadczeniach kameralnych. Marzenie zagrania tej jakze filmowej historii dla bardzo blisko siedzacej
matej grupki widzéw. Dzieki doSwiadczeniu ,Zabawy” i, Ojca Boga” moge wyobrazi¢ sobie jak wiele
nowych, ciekawych zaréwno dla widza jak i aktoréow niuanséw, emocji i wrazen statoby sie naszym
udziatem, gdyby odbiorca byt na wyciggniecie reki, obok nas... z nami.

Jak juz pisatem wczesniej, praca nad ,Zabawg” przypominata laboratorium. Studiowanie aktorstwa. Od
elementarnych zadan aktorskich na roku pierwszym, przez sceny dialogowe roku drugiego, az do pracy
nad rolg na roku trzecim. Pracuje w Akademii Teatralnej gtéwnie ze studentami roku pierwszego.



Nazywam nasze zajecia ,kursem pretekstu”. Szukaniem, nazywaniem wszystkiego co jest przed tekstem.
Od pretekstu do pojawienia sie na scenie, przez preteksty do spojrzenia, ruchu, gestu, pauzy, az po
preteksty do wypowiedzenia stowa. Pracujgc nad pierwszg sceng ,Zabawy” wrécitem na maoj pierwszy
rok studiowania.

SCENA1

W ciemnosci Ola zarzuca Robertowi, ze nie trzyma sie zasad wspodlnej gry w skojarzenia. ,Skojarzenia,
nie rymy! Ja mowie jedno stowo, a ty najszybciej jak mozesz odpowiadasz stowem, ktére sie tobie z
moim stowem kojarzy”. Swiatto sie zapala i widzimy Ole i Roberta siedzacych przy stole wigilijnym. On
patrzy na nig, ona siedzi do niego bokiem. Kiedy sie odwraca i patrzy mu z usmiechem w oczy i zaczyna
scene:

Ola: Wzrok.

Robert: Oko.

Ola: Alergia.

Robert: Ztosc.

Ola: Bal.

Robert: Ulga.

Ola: Westchnienie.

Robert: Mitos¢.

Ola: Para.

Robert: Buch.

Ola: Pociag.

Robert: Fascynacja:

Ola: Seks.

Robert: Spokd;.

Ola: Seks i spokgj?

Robert: Dwa stowa przegratas.
Ola: Seks i spokéj? To chyba ze mng?
Robert: Niepokdj miato by¢.
Ola: Ale powiedziates$ spokdj.

Niby pojedyncze stowa. Niby niewinna gra. Bytem bardzo zaskoczony, kiedy zaczeliSmy szukad
powodow/pretekstow, dlaczego z ust bohateréw padaja te, a nie inne stowa. Ola i Robert patrzg sobie
w oczy. ,Wzrok” jest wiec bardzo oczywistym skojarzeniem. Rozpoczynajgcym, otwierajgcym.
Natomiast odpowied? Roberta ,oko” zawiera mndéstwo informacji. Ola jest wzietg pisarka. Robert
rezyserem teatralnym o niskiej samoocenie. Ola lubi konfrontacje, wyobraZnie ma rozpedzong i bardzo



Zle sie czuje, kiedy nic sie nie dzieje. Robert sprawia wrazenie zmeczonego ciggtymi zmianami nastrojow
swojej drugiej zony. Ola lubi prowokowa¢, sprawdzac sie, konfliktowac¢ ze swoim drugim mezem.
Pretekstem do skojarzenia ,,0ko” moze by¢ nieche¢ do gry na abstrakcyjnym poziomie. Robert zdaje
sobie sprawe, ze wszystko co powie moze byc¢ zapalnikiem do konfrontacji.

Pojecie ,alergii”, moze dotyczy¢ choroby Roberta, ale rowniez alergii na obecnos$¢ drugiej, a ,ztos¢”
rowniez mozna interpretowac na wielu pfaszczyznach. Podobnie mozna zastanawiac sie nad znaczeniem
kolejnych skojarzen. Kiedy przyjrzelismy sie temu zdawkowemu dialogowi, okazato sie, ze zawiera on
catg historie zwigzku Roberta i Olgi. Ona prowokujgca, niespokojna, dgzgca do konfrontacji, on pozornie
spokojny, racjonalnie myslacy, ale tez zmeczony intensywnoscig partnerki, nie umiejgcy przeciwstawic
sie jej rozedrganiu.

Duzego znaczenia na poczatku spektaklu nabrata pauza. Cisza pomiedzy gtownymi bohaterami,
skazanymi na brak mozliwosci kontaktu z ludzmi, ze $wiatem zewnetrznym. Nastoletnia Klaudia, cdrka
Oli z pierwszego matzenstwa , zamknieta w pokoju na pietrze, puszcza gtosno muzyke, ktéra albo ma
zagtuszy¢, albo skomentowac ktétnie dorostych. Trzy osoby w jednym domu skazane na siebie, bez
mozliwosci wyjscia ($nieg uniemozliwia opuszczenie domu). | czas wigilijny, podczas ktérego trzeba ze
sobg wytrzymac.

Przez caty czas trwania przedstawienia bohaterom towarzyszy alkohol. Na poczatku pracy ustalilismy, ze
nie interesuje nas li tylko granie ludzi ,pod wptywem”. Prébowalismy natomiast przeanalizowaé¢ wptyw
alkoholu na temperature zachowan, emocjonalnos¢ i charakterystyczng dla stanu upojenia wrazliwosc
na zmiany nastrojow, prowokacje, stowa i gesty. Juz w czasie pierwszej sceny Ola i Robert od niby
niewinnej gry, przechodzg czutych przytulen, przez awanture z elementami przemocy fizycznej, do
pozornego pogodzenia sie i wybaczenia. Zalezato nam, aby widz po dziesieciu minutach spektaklu mogt
zobaczy¢ bohateréw w czesto skrajnych stanach emocjonalnych, ale na tyle wiarygodnych, aby nie
posadzit tych dwoje o chorobe psychiczng. Jacy potrafimy by¢, gdy nikt nas nie podglada, nie
podstuchuje (czy aby na pewno), gdy nie mamy potrzeby udawania przed drugg osobg, gdy znikaja
granice wyznaczone przez konwenanse, dobre wychowanie i poprawnosc polityczng. Co sie dzieje, kiedy
nie dbamy o drugiego cztowieka, a liczg sie jedynie nasze wtasne emocje, leki, kompleksy. Kiedy nie
patrzgc na konsekwencje naszych stéw, czy zachowan, ranimy najblizszych w poczuciu bezkarnosci i z
przekonaniem, ze jestesmy sami dla siebie najwazniejsi.

Punktem zwrotnym pierwszej sceny przedstawienia jest moment, w ktérym Robert stara sie odebrac
telefon od dzwonigcego syna. Przez brak zasiegu, nie moze sie z synem porozumie¢, ale sam telefon
prowokuje Ole do skierowania zarzutdw do Roberta jak Zle traktuje jej cérke Klaudie.

Ola: Uderzytes ja.

Robert: Klepnatem, bo nazwata mnie pojebem.

Ola: Szkoda, ze siebie wtedy nie widziates.

Robert: W twojej obronie stangtem jakbys$ nie zauwazyta.
Ola: Bite$ jg pasem w korytarzu....

Robert: Od jutra chocbyscie sie miaty pozabijac¢ nie zrobie nic.

Ola: Ja sie chyba zgodze na wywiad: , patchworkowa rodzina”. Syn pani meza lubi panig? Ten maty chuj
mnie prosze pani nienawidzi.



Jak usprawiedliwi¢ toksyczne relacje panujgce w tym zwigzku. Jak usprawiedliwi¢ stownictwo, poziom

agresjii co najistotniejsze: jak uwiarygodnic skoki nastrojow i btyskawiczne zmiany nastawienia do siebie
Roberta i Oli. Szerzej o tym napisze przy analizie sceny trzeciej.

SCENA 2

Robert i Ola siedzg przy stole. Pukanie do drzwi.
Ola: Pukat ktos?

Robert: Swiety Mikotaj.

Ola: Nie strasz mnie.

Robert: Kurier. Kupitas mi co$?

Ola: Nie strasz. Miatam taki sen.

Robert: Kto tam?

Ola: Nie otwieraj. Widziate$ ,Funny Games”?
Robert: Ktérg wersje?

Ola: Zadnej nie wiedziates.

Dom na odludziu. Oni sami. Cérka zamknieta w pokoju. Skojarzenia z filmami Hanekego z 1997 roku
(wersja austriacka) i 2007 (wersja amerykanska) sg oczywiste. Trzyosobowa rodzina odcieta od $wiata i
potencjalni napastnicy pukajgcy do drzwi. Nawet w tej krétkiej scenie para nie szczedzi sobie ztosliwosci.
Granica humoru, ktéry nie rani jest u nich dawno przekroczona. Nawet w chwili potencjalnego
zagrozenia dwdjka bohaterdw stosuje wobec siebie tzw. miekka przemoc.

Od pierwszego czytania tekstu zastanawiatem sie dlaczego Ola i Robert trwajg w tym zwigzku. Co ich
taczy. Sa niezalezni finansowo, nie maja wspdlnych dzieci. Przyzwyczajenie? Uzaleznienie emocjonalne?

Wielce pomocne w zrozumieniu relacji tych dwojga okazaty sie ksigzki o osobowosci borderline:
,Nienawidzg cie! Nie odchod?” Jerold J. Kreisman, Hal Straus, oraz ,Trzy struktury charakteru —
narcystyczna, borderline, maniakalno — depresyjna” Christopher Bollas. Nie bede sie zagtebiat w
szczegoty psychologii, ale krétko opisze typowe cechy osdb z borderline. To zaburzenie osobowosci.
Osoby z borderline nie potrafig zawigzywac zdrowych relacji z innymi ludZmi, poniewaz nie doswiadczyty
zdrowej relacji z sami sobg. Postrzegajg Swiat i ludzi w sposéb czarno biaty. Emocjonalnie nie znajg
odcieni szarosci. Potrafig btyskawicznie przechodzi¢ od stanu euforycznego w depresyjny i na odwrot.

W zwigzkach partnerskich sg konfliktowe, zaborcze, okrutne, a wynika to z tego, ze same dla siebie
stanowig zagrozenie i muszg przelac gteboki lek przed pustka na innych. Kiedy nie czujg skrajnych emocji,
tracg grunt pod nogami. Potwornie bojg sie odrzucenia, dlatego bardzo czesto odrzucajg partnerow
same, aby za chwile wejs¢ w kolejng ,fascynujacg” relacje.

Bo zwigzek z osobg z cechami borderline moze by¢ fascynujagcy. Szczegdlnie na poczatku taka relacja jest
petna uniesien, ekscytacji, namietnosci i uzaleznia. To jak wspdlna wyprawa do wesotego miasteczka.
Osoba z borderline zaprasza nas na przejazdzke rollercosterem. JesteSmy podnieceni, zafascynowani jej
radoscig, szczesciem, tylko, ze po skonczonej jezdzie chcemy odpoczaé, ale jesteSmy zapraszani na



kolejny rollercoster. Jesli sie nie zgodzimy, osoba z zaburzeniami osobowosci jest wsciekta i obwinia nas
o wszystko. Dla swietego spokoju zgadzamy sie i znowu widzimy u partnera jeszcze wieksze podniecenie
i ekscytacje. Najgorsza rzeczg dla osoby z borderline bedzie to, ze w koncu chcemy wyjs¢ z wesotego
miasteczka. Wtedy po kolejnej wielkiej awanturze, taka osoba, obwiniajgc nas za wszystko sama opusci
lunapark, zeby znalez¢ innego partnera do ,zabawy”. ,Zabawy”, ktéra zabije w niej potworny lek i
pustke.

Oczywiscie osoby z tym zaburzeniem osobowosci potrafig by¢ bardzo empatyczne, oddane, czute i
namietne, co na partneréw dziata jak magnes i czesto walczg o osoby z borderline, zeby znéw doznag,
choéby na chwile ekscytacji na rollercosterze.

Zwigzki takie potocznie czesto okreslamy jako toksyczne i dziwimy sie, ze trwajg. Lecz czesto nie
bierzemy pod uwage wspodtuzaleznienia od ekstremalnych doznan i emocji. Borderline. Linia graniczna.
Zycie na krawedzi.

SCENA3 4

Po przeanalizowaniu zachowan ludzi z zaburzeniem borderline oraz ich partnerdow, otworzyty sie przede
mna zupetnie nowe S$ciezki do interpretowania i usprawiedliwiania dziatan podejmowanych przez
Roberta, kiedy w scenie trzeciej pojawia sie nieprzytomny chtopak. Ola kaze swojemu mezowi dziatag,
dzwoni¢ po pogotowie, obwiniajgc go przy okazji o bezradnosc¢ i brak natychmiastowej reakcji. Robert,
widzgc histeryczne zachowania swojej zony ucieka w metodyczna walke z telefonem (brak zasiegu),
chcac unikngc awantury, ktéra wisi w powietrzu. Jest czujny na irracjonalne dziatania Oli, kiedy ta chce
zawiez¢ nieprzytomnego chtopaka do szpitala bedac pod wptywem alkoholu (Ola: Bytam bardziej pijana
i jezdzitam.). Jednoczes$nie wychodzg na jaw jego leki i fobie oraz skrywane wczesniej uprzedzenia do
wszystkiego co inne, obce, niezrozumiate.

Robert: Nie dotykaj go! Moze by¢ chory, moze miec¢ aids. Moze tu w poblizu jest jakie$ schronisko.
Ola: Jakie schronisko?

Robert: Dla bezdomnych.

Ola: I nikt by nam o tym nie powiedziat?

Robert: A po co by nam miat powiedzieé¢? Zeby$my sie kurwa nie wprowadzili?

W trzeciej scenie zaczyna sie proces odstaniania sie. Ujawniania gteboko ukrywanych przekonan,
zahamowani, nietolerancji i watpliwej etycznie hierarchii wartosci. Wptyw alkoholu ( czego nie chciatem
eksponowacd) oraz leku wobec niezrozumiatej, nietypowej sytuacji, powoduje u Roberta stopniowe
zrzucanie masek ,poprawnosci politycznej”. Gére zaczyna brac instynkt zwierzecy, nakazujacy za
wszelkg cene bronié siebie i swoich przekonan.



SCENA5

Trzy godziny pdzniej. Chtopak nieprzytomny siedzi w fotelu. Ola i Robert przytuleni do siebie przy stole.
Ta przedostatnia scena przedstawienia byta dla mnie najtrudniejsza, poniewaz musiatem przeprowadzic¢
mojego bohatera od stanu zupetnego wyciszenia emocjonalnego do momentu, kiedy puszczajg mu
wszystkie hamulce i kiedy w brutalny sposéb budzi nieprzytomnego chtopaka. Moment wybuchu
emocji musiat by¢ dokfadnie zaplanowany, ale réwniez najwieksza ktdtnia miedzy matzonkami musiata
mie¢ swoje fazy, momenty pozornego wyciszenia i eskalacji. Po kazdym przeprébowaniu tej sceny,
(powtarzalismy jg wiele razy, aby odnalez¢ jej wtasciwy rytm i temperature), robilismy wraz z rezyserka
whnikliwg analize pauz, akcentdw, dynamiki gtosu. Przy tak ekspresyjnej scenie, kiedy wiedzielismy, ze
widz bedzie ogladat jg z bardzo bliskiej odlegtosci i zauwazy kazdy grymas, ustyszy kazdy oddech
zmienilismy sposdb probowania. Przy wczesniejszych scenach duzo rozmawialismy przed wejsciem na
scene, omawialismy poszczegdlne preteksty i intencje towarzyszace kolejnym kwestiom. Potem
wchodzilismy na scene i czesto przerywajgc szukalismy sensow, dialogu, relacji. Ta scena natomiast
wymagata kolejnosci odwrotnej. Najpierw krotkie przypomnienie zatozen i proba bez przerywania, w
najwyzszych emocjach. Dopiero potem dtuga analiza tego co sie wydarzyto i préba zapamietania
momentéw najbardziej skutecznych, celnych oraz zastanawianie sie jakie impulsy w mysli, w ciele,
doprowadzity do takich, a nie innych rezultatow. Przypominato to troche prace na planie filmowym,
gdzie rezyser (oczywiscie po kilku prébach stolikowych) wigcza kamere i kreci catg scene, aby nie
wyziebi¢ aktora emocjonalnie. Potem analiza, uwagi i dubel. Tylko, ze po nagraniu takiej sceny do filmu,
czy do serialu, rezyser ma do dyspozycji jeszcze montaz, za pomocg ktérego moze wybierac ujecia,
dyrygowac rytmem sceny, przestawiac akcenty, ktére w czasie nagrywania byty skuteczne, a na ekranie
juz tak celne nie byty. Na planie filmowym rezyser moze powiedzie¢: ,Popatrz na chwile na okno,
potrzebuje tego do montazu”, i potem na ekranie widzimy chwile pauzy, ktéra podbija nastepny wybuch
emocji. W naszym przypadku ten montaz odbywat sie na zywo i musiat by¢ powtarzalny.

Opisujagc prace nad kilkoma scenami z ,,Zabawy”, chciatem po raz kolejny udowodni¢ sobie jak istotne
jest analizowanie nie tylko catej sztuki, albo catej swojej roli w danym przedstawieniu, ale réwniez praca
nad kazdym pretekstem, kazdg zmiang intencji, kazdym detalem ruchu, nad kazdym stowem, zdaniem.
Tym laboratoryjnym sposobem pracy staram sie zaraza¢ osoby studiujgce od pierwszego roku, bo
pomimo zmudnosci tego stylu prébowania, przynosi on bardzo czesto bardzo dobre, a nawet najmniej
oczekiwane efekty.

IMPROWIZACIA

Tekst ,Zabawy” autorstwa Marka Modzelewskiego przeczytatem po raz pierwszy rok przed premiera.
Podczas naszej pracy nad spektaklem, autor i rezyserka przynosili kolejne wersje scenariusza. Sama
historia nie byfa zmieniana. Zmieniaty sie preteksty, dialogi, czasem kolejnos¢ wybuchow
emocjonalnych. Razem z Anig Moskal uczylismy sie nowego scenariusza, zeby po dwdch dniach wyrzucic¢
go z gtowy. Czesto zdarzato sie, ze rezyserka prosita nas o zaimprowizowanie fragmentu sceny bez
tekstu, lub z tekstem dowolnym. Improwizacja. Improvisus z taciny — nieprzewidywalny. Improve z
angielskiego- ulepszac.

Kiedy z ust rezysera/rezyserki pada prosba: ,zaimprowizujcie co$”, u wiekszosci aktoréw pojawia sie lek.
Rezyser jest bezradny, nie wie, nie umie, jest nieprzygotowany do proby. Przez wiele lat mojej drogi
zawodowe] batem sie stowa ,improwizacja”. Kojarzyto mi sie z przymusem stworzenia w danej chwili
,Czegos” z ,niczego”. Z byciem kreatywnym, twérczym w jednym momencie, na prosbe rezysera.
Dopiero podczas pracy nad ,Zabawg”, uswiadomitem sobie, ze od poczatku mojej pracy w teatrze
(przede wszystkim z Montownig) improwizowaliSmy na prébach caty czas, szukaliSmy bezkarnie



rozwigzan, bawilismy sie w ,nieprzewidywalne ulepszanie” spektaklu. | witasnie podczas préb do
,Zabawy” zrozumiatem, jakie warunki powinny by¢ spetnione, aby improwizacja byta skuteczna,
tworcza, konstruktywna i przynosita pozadane efekty dla przedstawienia.

IMPROWIZACJA zatozenia

Improwizowa¢ mozna tekstem, lub bez tekstu. Mozna improwizowac taricem, $piewem, grajac na
instrumentach, uzywajac, badzZ nie uzywajac rekwizytow, uzywajac catego ciata lub tylko rgk lub nog. W
improwizacji mozna wszystko. Ale jesli chcemy, aby improwizacja stata sie narzedziem, drogg do
odkrycia czego$ nieoczekiwanego, zaskakujgcego na scenie, co datoby sie pdzniej wykorzystac w
spektaklu, to nalezy stworzy¢ zatozenia. Oczywiscie zatozeniem moze byé brak zatozen, ale przy
tworzeniu spektaklu, zamknietej catosci, improwizacja bez zatozen, moze okazad sie zabawg samg dla
siebie.

W 2008 roku rezyser Piotr Cieplak zaproponowat nam, czterem aktorom Teatru Montownia,
eksperymentalny projekt. Podczas pierwszego spotkania powiedziat: ,,Nie mam historii, nie mam
scenografii, ani muzyki. Nie mam prawie niczego. Bedziemy improwizowali.” Zapytaliémy wtedy Piotra
oto ,prawie”. A on odpowiedziat: ,Mam kilka zatozen. Kazdy z waszej czworki wymysla sobie charakter,
a potem przez improwizacje doprowadzamy do opowiedzenia historii kazdego z bohaterdw, oraz
zderzenia ich ze sobg. , Wydawato nam sie na poczatku pracy, ze te zatozenia sg tak ogdlne, ze nie
pozwolg na improwizacje, ktora przyniostaby efekt w postaci spdjnego, ciekawego dla widzéw spektaklu.
W trakcie pracy/improwizacji okazywato sie, ze te ogdlne zatozenia powoli uzupetnialisémy o zatozenia
bardziej szczegdtowe i doktadniejsze, celowe i rzeczywiscie powstat spektakl bez stow ,Utwér
sentymentalny na czterech aktorow” z ktérym zjezdzilismy caty Swiat.

Podczas pracy nad ,Zabawg” zatozenia byty bardziej skonkretyzowane, ale przez to nasze improwizacje,
byty ukierunkowane, celowe i przynoszgce efekty, ktére mozna byto bardzo szybko wprzac do
przedstawienia. Improwizowalismy tekstem i z tekstem, majgc zatozenia dotyczgce historii napisanych
postaci ich przesztosci, oraz ich sytuacji terazniejszej. Niejednokrotnie naszym improwizacjom
przystuchiwat sie autor ,Zabawy” Marek Modzelewski i nastepnego dnia dostawalismy nowa wersje
scenariusza, uwzgledniajgcg urobek improwizacyjny dnia poprzedniego.

IMPROWIZACJA prowadzacy

Podczas improwizowania niezwykle wazng role petni prowadzacy. Przy improwizacjach stuzgcych
powstaniu przedstawienia najczesciej jest to osoba rezyserujgca. Chociaz w przypadku Teatru
Montownia, gdzie zdarzato sie, ze sami byliSmy rezyserami spektakli: ,,Szelmostwa Skapena”, ,, Wszystko
co chcecie wiedzie¢ o teatrze, a boicie sie zapytac”, ,,Po naszemu”, ,,Quo Vadis”, kiedy wszyscy bylismy
na scenie prowadzgcego nie byto, albo byta to funkcja wymienna.

Nasuwa sie oczywiste pytanie. Skoro jest osoba rezyserujgca, ktéra ma wizje, ktéra wie jaki chce
osiggnac efekt, ktéra poprowadzi aktordéw, to po co improwizacja.

Pracowatem z wieloma rezyserami, ktérzy majac spektakl w ,gtowie”, wymyslony przez siebie,
rewelacyjnie prowadzili aktorow i u nich improwizacja nie istniata lub byta mato istotna. Wtedy z
radoscig stawatem sie narzedziem w rekach twodrcy przedstawienia. Dos¢ wymieni¢ Waldemara
Smigasiewicza (,Sleboda” 1997, ,Wspdlny pokdj”...., ,Transatlantyk”..., ,Préby”..., ,”Zbrodnia i
Kara”...., ,Ojciec Bdg”....), Krystyne Jande ,Bdg”...., ,Przedstawienie Swigteczne w szpitalu Swietego



Andrzeja”..., Macieja Wojtyszko ,Spiew nocy letniej” 1997, Andrzeja Seweryna ,Dowdd”...., Eugeniusza
Korina ,,Mitos¢ w Saybrook”..., Marcina Hycnara , Zatrudnie starego aktora”...., ,Dobrze sie ktamie”...,
,Na rauszu” 2023,), ktérzy doktadnie wiedzieli jak spektakl ma wygladac i nie potrzebowali/nie chcieli
improwizowania.

Pragne tutaj zaznaczy¢, ze wszystkie metody/sposoby prowadzenia aktora mogg by¢ fascynujace i
tworcze. Wazne jest to, na co sie umawiamy z osobg rezyserujgcg i czy ufamy sobie nawzajem.

Pracowatem réwniez z rezyserami, ktérzy realizujgc swojg wizje, byli otwarci na szeroko pojeta
improwizacje.

Pozwole sobie tutaj opisa¢ dwie sytuacje, gdzie wybitna rezyserka Agnieszka Holland pozwolita mi na
improwizacje, majac bardzo spdjna i konkretng wizje mojej roli.

Podczas krecenia ,Ekipy” gdzie zostatem wybrany do gtéwnej roli Konstantego Turskiego, premiera
rzadu, miatem wiele scen z wybitnym aktorem Krzysztofem Stroifskim. Przed jedng ze scen, Agnieszka
poprosita, zebysmy zaimprowizowali. ,,Co byscie zrobili znajgc zatozenia?” Kiedy operator zobaczyt naszg
improwizacje, powiedziat: ,Ja tego nie jestem w stanie oswietlic.” Agnieszka wtedy odpowiedziata:
,Skoro oni potrafili tak skutecznie zaimprowizowac, Ty tez improwizuj! Badz tworcg!”

W tym samym serialu miatem tez scene, ktérej nie potrafitem zrealizowac. Znatem zatozenia, znatem juz
swojg postac, jej charakter, jej zachowania, ale caty czas rezyserka nie byta usatysfakcjonowana efektem.
W pewnym momencie poprosita: ,,Zaimprowizuj. Zagraj to teraz tak, jak to czujesz, a nie tak jak ja chce.
Mozesz zmienia¢ tekst. Wazne sg zatozenia.” Po nagranej scenie Agnieszka podeszta do mnie i
powiedziata: , Czasami aktor, ktéry zna swojg postac, wie wiecej niz rezyser. Ciesze sie, ze pozwolitam
Ci na improwizacje”.

W improwizacji wazne jest zaufanie i akceptacja. Improwizacja nie powinna by¢ poddawana krytyce.
Improwizacja moze by¢ nieskuteczna, ale nigdy nie powinna by¢ oceniana jako zta. Nie mozna Zle
improwizowac. Mozna improwizowacé nieskutecznie, najczesciej wtedy kiedy improwizujacy nie trzyma
sie zatozen.

Prowadzacy improwizacje, powinien okresli¢ zatozenia i pilnowaé, czy improwizujgcy trzyma sie
wczesniej okreslonych zasad. Wtedy improwizujacy czuje sie bezpiecznie i nie mysli o krytyce, nie ocenia
sam siebie, ale w pefni oddaje sie realizacji zadania, nie stawia sam sobie granic, nie ocenia sam siebie.
Ma zaufanie do prowadzgcego i do partneréw, z ktérymi improwizuje.

Rezyserka ,Zabawy”, Iza Kuna, stworzyta warunki, gdzie: wzajemne zaufanie, bezpieczeristwo, otwartosé
i spokdj w czasie procesu tworzenia dawato szanse na odkrycie nieodkrytych wczesniej mozliwosci i
wykorzystanie rozwigzan nieoczywistych, zaskakujgcych i przede wszystkim stuzacych zatozeniom
spektaklu.

IMPROWIZACIA partner

Przygotowujac role Roberta w spektaklu ,Zabawa”, miatem wielkie szczescie, ze pracowatem z Anng
Moskal. Aktorkg utalentowang, doswiadczong, ale przede wszystkim otwartg na mozliwosci jakie niesie
ze sobg improwizacja. W swojej wieloletniej pracy na scenie spotkatem wiele aktorek i aktoréw. Piszac
o improwizacji moégtbym wytoni¢ dwa obozy naszej grupy zawodowej. Aktorow, ktérzy chcg byé
rezyserowani, ktérzy czekajg na szczegdtowe wskazdwki inscenizatora, oraz na aktorow, ktorzy chcg
wspottworzyé spektakl i biorg odpowiedzialnos¢ za proces tworczy. Chcac unikngé zarzutu o
klasyfikowanie zaznaczam, ze w zaleznosci od zespotu, rezysera, materii tworczej, moge sie zapisac¢ do



obu obozdéw. | wiem, ze umiejetnos¢ dostosowania sie do pracy zespotu i rezysera jest kluczowa. lza
Kuna na poczatku préb zaznaczyta, ze spektakl tworzymy razem. Autor, rezyserka i trojka aktorow.
Powiedziata, ze w trakcie pracy, improwizacji powstanie jeszcze wiele wersji scenariusza, dialogow, ze
bedziemy eksperymentowali, prébowali na rézne sposoby, improwizowali, zanim powstanie spektakl.
Mysle, ze wiele aktorek/aktoréow nie zgodzitoby sie na ten rodzaj pracy laboratoryjnej. Takie zatozenia
jakie zadeklarowata nasza rezyserka, niosg ze sobg duzg doze ryzyka, ewentualnego niepowodzenia,
nieprzewidywalnosci. Dlatego tak wazne u partnera/partnerki przy takim procesie twdrczym sa:
otwartosé na zmiany, bezkonfliktowos¢ oraz dbatosc o partnera scenicznego.

W improwizowaniu wazniejszy ode mnie jest partner. Jezeli on bedzie czut sie bezpieczny, to bedzie
tworczy, zaskakujacy i bedzie otwierat nowe nieoczekiwane mozliwosci do zrealizowania zatozen. Ta
otwarto$¢ bez oceniania drugiej osoby, przyzwolenie na popetnianie bteddw, przyzwolenie na
przeprobowanie pomysfu niezgodnego z moim witasnym otwiera pole do stworzenia roli, spektaklu,
ktéry bedzie zywy, prawdziwy i dajgcy wielka satysfakcje zaréwno widzom jaki i aktorom wystepujgcym
na scenie.

Z Anng Moskal moglisSmy sie spiera¢, improwizowacé, tworzy¢ nowe sytuacje i zaleznosci, odrzucac
nietrafione rozwigzania, popetnia¢ btedy. Moglismy wszystko bez pod$swiadomego strachu o wysmianie
propozycji, skrytykowanie, odrzucenie propozycji. Ta umiejetnos¢ dawania partnerowi bezpiecznej
przestrzeni do btgdzenia, préobowania, improwizowania jest bardzo istotna w procesie tworzenia
roli/spektaklu.

IMPROWIZACIJA bezpieczenstwo

Najwazniejszg rzeczg jaka odkrytem w trakcie préb/improwizacji do ,Zabawy”, byta istota
bezpieczenstwa. Zabrzmi to paradoksalnie, ale im bardziej niebezpiecznych, ekstremalnych,
niewygodnych emocji i sytuacji doswiadczamy jako postaci sceniczne, tym bardziej powinnismy
(rezyserzy, aktorzy, tworcy przedstawienia) zadbac¢ o swoje i wspottworcow, poczucie bezpieczenstwa.
W trakcie mojej pracy w teatrze i w filmie, spotkatem sie z wieloma metodami pracy. Zdarzali sie
partnerzy, rezyserzy, ktérzy poprzez manipulacje, tworzenie konfliktéw, chcieli osiggna¢ koricowy,
zadawalajacy efekt. Uwazali, ze tylko przez empirie mozna doj$¢ do prawdy scenicznej, nie ktamaé, nie
graé, przezywacd ,tu i teraz”. Chce zaznaczy¢ w tym momencie, ze nie neguje tych metod. Jezeli wszyscy
zgadzajg sie na taki sposob prébowania, jezeli wszyscy $wiadomie chcg uczestniczy¢ w tego rodzaju akcie
twoérczym, jezeli sg Swiadomi konsekwencji i chcgc doswiadczaé na sobie samym, chca cos przekazac
widzom, petna zgoda. Zapewne zalezy to od indywidualnych potrzeb, wyobrazen twércow. Praca nad
,Zabawg”, gdzie razem z mojg partnerkg sceniczng pracowalismy na ekstremalnych emocjach, gdzie
przemoc  psychiczna i fizyczna  byta  pozadana, uswiadomita mi, ze  preferuje
improwizowanie/prébowanie w atmosferze bezpieczeristwa, zaufania, bez wchodzenia w osobiste
emocje, z petnym wzajemnym uszanowaniem prywatnej przestrzeni fizycznej i psychiczne;.
Wykreowanie wiarygodnej rzeczywistosci, wiarygodnych relacji scenicznych, bez naruszania
prywatnosci jest dla mnie najbardziej satysfakcjonujaca.

5. Informacja o wykazywaniu sie istotng aktywnoscig naukowag albo artystyczng realizowang w
wiecej niz jednej uczelni, instytucji naukowej lub instytucji kultury, w szczegdélnosci
zagranicznej.



Nigdy nie bytem zwigzany etatem z zadnym teatrem. Od 1996 roku jestem cztonkiem Teatru
Montownia, z ktérym gram nadal regularnie. W ciggu 28 lat dalismy z Montownig blisko
czterdziesci premier w teatrach warszawskich: Powszechny, Studio, Collegium Nobilium,
Studio Buffo, Nowym, Basenie Artystycznym, Polonii, Och Teatrze, Fabryce Trzciny, oraz dwa
spektakle plenerowe. Poza Warszawg zrealizowalismy dwie premiery w Teatrze taznia Nowa w
Krakowie. Nasze spektakle graliSmy w wielu miastach w Polsce, oraz w USA, Rosji, totwie,
Litwie, Japonii, Korei Potudniowej, Chinach, Niemczech, Czechach, Wtoszech, Egipcie, Jordanii,
Szwecji, Wegrzech.

Oprécz premier Teatru Montownia realizowatem goscinnie premiery w: Teatrze Wielkim w
Warszawie, oraz w innych teatrach warszawskich: Kamienica, Komedia, Och, Polonia,
Powszechny, Studio Buffo oraz 6 Pietro.

Oprocz dziatalnosci teatralnej gratem w wielu filmach i serialach. Wspdtpracowatem m.in. z
Andrzejem Wajdg, Jerzym Kawalerowiczem, Agnieszka Holland, Magdaleng Piekorz, Kasiag
Adamik, Olgg Chajdas, Filipem Zylberem.

Informacja o osiggnieciach dydaktycznych, organizacyjnych oraz popularyzujgcych nauke lub
sztuke.

Od 1997 roku pracowatem w Akademii Teatralnej w Warszawie jako asystent Cezarego
Morawskiego, od 2000 roku jako asystent Teresy Budzisz - Krzyzanowskiej. Od 2008 roku
prowadze samodzielnie zajecia z: elementarnych zadan aktorskich, wstepu do aktorstwa, scen
dialogowych wierszem i prozg, oraz z interpretacji wiersza i prozy na kierunku aktorskim i
wokalnym w warszawskiej AT. Przez rok prowadzitem réwniez przedmiot monologi w Filii AT w
Biatymstoku.

W latach 2016-2019, oraz w roku akademickim 2023/24 petnitem funkcje dziekana kierunku
aktorstwo w Warszawskiej AT, a od wrzesnia 2024 piastuje funkcje prorektora ds. studenckich
w warszawskiej Akademii Teatralne;.

- Brazowy Medal ,Zastuzony Kulturze Gloria Artis , nadany przez Ministra Kultury i Dziedzictwa
Narodowego 22 maja 2024

Oprdécz kwestii wymienionych w pkt. 1-6, wnioskodawca moze podac inne informacje, wazne z
jego punktu widzenia, dotyczgce jego kariery zawodowe].

W 2018 roku naktadem wydawnictwa Oficyna 4eM zostata wydana ksigzka autorstwa Jolanty
Gajdy Zadwornej i Beaty Zatonskiej pt ,Zmontowani, czyli sztuki na czterech autorow”, ktora
opisuje ponad 20 lat dziatalnosci Teatru Montownia.

(podpis wnioskodawcy)
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