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Recenzja pracy doktorskiej mgr Lukasza Borkowskiego pt.: “Portret podwadjny.
Rola zaszyfrowana w wersach poematu Ba ! Wojciecha Kassa w dwoch realizacjach
- radiowej i scenicznej.”

Rada Dyscypliny Akademii Teatralnej im. Aleksandra Zelwerowicza w Warszawie w dniu
20 maja 2026 roku wyznaczyta mnie na recenzentke w postepowaniu o nadanie stopnia
doktora w dziedzinie sztuki, dyscyplinie artystycznej sztuki filmowe i teatralne mgr. tukasza
Borkowskiego.

Pan mgr Lukasz Borkowski jest absolwentem Akademii Teatralnej im. Aleksandra
Zelwerowicza w Warszawie, ktorg ukonczyt w 2015 r. z wynikiem bardzo dobrym.
W 2021 ukonczyt studia podyplomowe Menedzeréw Kultury Szkoty Gtéwnej Handlowej.

Po uzyskaniu stopnia magistra zrealizowat ponad dwadziescia rél teatralnych,
miedzy innymi:

- Syn - w przedstawieniu “ Matka odchodzi” Tadeusza Rézewicza w adaptac;ji i
rezyserii Michata Zdunika w Europejskim Osrodku Praktyk Teatralnych Gardzienice
(2015)

- On - w “Swiadkach albo nasza mata stabilizacja “ Tadeusza Rézewicza w adaptacji i
rezyserii Michata Zdunika w Europejskim Osrodku Praktyk Teatralnych Gardzienice
(2016)

- Piotr - “Opowiesci o zwyczajnym szalenstwie” Petra Zelenki w rezyserii Grzegorza
Chrapkiewicza w Teatrze Dramatycznym im.A. Wegierki w Biatymstoku (2017)

- Wielmoza Czeski - w “Opowiesci zimowej” Williama Shakespeare’a w rezyserii
Marcina Hycnara w Teatrze Narodowym (2017)

- Portier- w dramacie “Minetti. Portret artysty z czaséw starosci” Thomasa Bernharda
w rezyserii Andrzeja Domalika w Teatrze Polonia (2021)

- Norwid -w “Dotknigciu Norwida...” z tekstami Norwida, scenariusz i rezyseria Maria
Topczewska w Osrodku Pogranicze (2021)

- Ojciec Pawet w “Umitowaniu”- spektaklu poetyckim w autorstwie i rezyserii Michata
Zdunika w Teatrze Rampa (2022)

- Julian Tuwim “Kwiaty Polskie” - rezyseria i wykonanie Lukasz Borkowski ,
przedstawienie w Muzeum K.l.Gatczynskiego - Lesniczéwka Pranie premiera 31
lipca 2022



- Kornel Filipowicz w “Podszyci wielkim wiatrem” z tekstami Wistawy Szymborskie;j i
Kornela Filipowicza w adaptacji i rezyserii Marii Topczewskiej ; Horyniec- Zdréj Art
Festiwal 2023

- rola w monodramie “Ba!” Wojciecha Kassa w rezyserii Heleny Radzikowskiej; Muzum
K.I.Gatczynskiego w Lesniczéwce Pranie (2024)

W wykazie publikacji utworéw lub dziet artystycznych, w tym wspotautorskich znalazto sie
osiemdziesiat siedem realizacji artystycznych, liczba tak ogromna, ze nie sposéb wszystkich
wymieni¢. Natomiast jasnym dla mnie jest kierunek zainteresowan Doktoranta czyli materia
stuchowiska radiowego, a przede wszystkim poezja.

Mgr tukasz Borkowski poddaje ocenie cztery dzieta o istotnym znaczeniu. Sg to role:

1. Syn w stuchowisku “ Rzeczy, ktérych nie wyrzucitem” Marcina Wichy w adaptac;ji i
rezyserii Michata Zdunika ( Teatr Polskiego Radia - 2019)

2. Bohater w stuchowisku “Ba!” Wojciecha Kassa w rezyserii Michata Zdunika (Teatr
Polskiego Radia 2020)

3. Bohater w stuchowisku “Pled” Wojciecha Kassa w rezyserii Michata Zdunika (Dwdjka
PR 2022)

4. Syn w stuchowisku “Matka odchodzi” na podstawie szkicu Tadeusza Rézewicza w
rezyserii Michata Zdunika (Dwdjka PR 2023)

Za role Syna w stuchowisku “Rzeczy, ktérych nie wyrzucitem doktorant otrzymat Nagrode
ARETE za najlepszy debiut w Teatrze Polskiego Radia w 2019 roku.

Jest takze laureatem nagrody ZASP “Ale Aktor!” za najlepszg role komediowg

XXIIl Festiwalu TALIA 2019 w Tarnowie za role Piotra w spektaklu “Opowiesci o zwyczajnym
szalenstwie” Petra Zelenki w rezyserii Grzegorza Chrapkiewicza (Teatr Dramatyczny
im.Aleksandra Wegierki w Biatymstoku).

W latach 2022 - 2025 byt stypendysta Ministra Edukacji i Nauki dla Wybitnych Mitodych
Naukowcow.

Wspotpracowat z teatrami warszawskimi : 6.pietro,, Komedia, Ochoty, Narodowym, takze
Aleksandra Wegierki w Biatymstoku, Operg Wroctawskg, Lubelskim Osrodkiem Praktyk
Teatralnych “Gardzienice”.

Na poczatek spotkania z Doktorantem wystuchatam wersji radiowej poematu “Bal”
Wojciecha Kassa z 2020 roku, przygotowanej dla Teatru Polskiego Radia, w rezyserii
Michata Zdunika . Mtody aktor urzeka gtosem, jego interpretacja wcigga i pobudza



wyobraznie. Meandruje zmienng rytmicznie formg wiersza, by dopig¢ jg w klauzuli.

Jego interpretacja mieni sie intonacjg podporzadkowang logice i wewnetrznemu
prowadzeniu poszczegdlnych tematéw. Maluje obrazy sugestywnie, ale nie przesadza

w uzyciu srodkéw. To gtos stonowany, miekki, delikatnie zatrzymujgcy pauzg stuchacza, by
mogt zanurzy¢ sie w Swiat poezji autora. Rola bohatera K. nie jest tatwa. Nie wiadomo czy
wazniejsza jest identyfikacja z podmiotem lirycznym, czy moze trzeba nabraé dystansu
narratora. t.ukasz Borkowski trzyma delikatnie, acz stanowczo piecze nad formg poematu.
Pomaga mu w tym rezyser Michat Zdunik budujgc dramaturgie stuchowiska dzwigkami -
sygnat karetki pogotowia, skrzek wron, skrzyp $niegu przenoszgcymi nas w pejzaze zycia
K.l.Gatczynskiego. Uzywa nawet gtosu samego Zielonego Konstantego méwigcego
fragment swojego wiersza. Stuchowisko dziata na zmysty i intelekt odbiorcy:

Bogustaw Kierc pisze - “Wystuchatem znakomitego (!) stuchowiska, cudownego w kazdej
tkance moéwienia i myslenia(...)”

Dopetnieniem stuchowiska “Ba!” jest jego realizacja sceniczna. Pozwole sobie zatem
na kilka refleksji po obejrzeniu nagrania przedstawienia. Premiera ktérego odbyta sie
w Muzeum Konstantego lldefonsa Gatczynskiego w Lesniczéwce Pranie w 2024 r.
Rezyserig zajetfa sie Helena Radzikowska, muzykg Mirostaw Czyzykiewicz.

Zaluje, ze nie dane mi byto oglgdaé tego spektaklu w tak zaczarowanym miejscu
z pewnoscig podziatatby na moje zmysty i emocje bardziej niz przekaz filmowy.

Artysta grajgcy w monodramie ma ogrom zadan dodatkowych, nie tylko stwarza swiaty
prowadzgc opowies¢, anektujgc przestrzen, dialogujac z widzem, ale przede wszystkim musi
utrzymac od poczatku do konca uwage odbiorcy. Panu tukaszowi Borkowskiemu nie tylko
sie to udato, ale sprawit, ze widownia oddychata z nim jednoczesnie. Kazdy niuans
wypowiedzi scenicznej byt niemalze wchtaniany przez osoby siedzace na widowni
otaczajgcej aktora, wida¢ byto reakcje publicznosci. Doktorant znidst dystans i nawigzat
relacje z widzami.

Pani Joanna Chachuta pisze: “Nigdy jeszcze nie doswiadczytam takiego teatru. Stowo,
gest, zatrzymanie, pauza pozwalajg fizycznie poczu¢ wiersz, to doznanie nie tylko duchowe,
ale rowniez zmystowe”.

Widziatam, ze efekt spektaklu byt wynikiem wieloptaszczyznowej analizy kazdej
z dwudziestu o$miu czesci poematu. Wojciech Kass autor liryki prowadzi impresje
o Gatczynskim, buduje nastroje, szuka stylistyki wykonawczej poezji adekwatnej do
okreslonego fragmentu. Tworzy niemalze muzyczng symfonie swojg poezjg. Lukasz
Borkowski korzysta z rytmu, rymu, melodyki, jest wrazliwy na brzmienie stéw. W aneksie
pracy teoretycznej doktoranta znajdziemy opisy wnikliwej rozbiorki tekstu, poszukiwanie
metafory i filozofii spéjnej dla obu poetéw Wojciecha Kassa autora “Ba” i Konstantego
lldefonsa Gatczynskiego bohatera owego poematu.

W rozprawie doktorskiej pt.:” Portret podwdjny, rola zaszyfrowana w wersach poematu
“Bal”Wojciecha Kassa w dwdch realizacjach - radiowej i scenicznej “ autor w prologu
przywotuje wrazenia z kontaktu z malarstwem profesora Andrzeja Strumitty. Zastyga przed
ostatnim jego tryptykiem, nazwanym dopiero po $mierci artysty “Cosmos”. Przytacza stowa
malarza: “Kiedy nienazwane dostaje imie, staje sie stowem. Nieznane pozostaje poza



stowem”. Tak jak poezja nie lubi, by¢ realng opowiescig i pozostaje w sferze metafor
i metafizyki, tak i aktor zmagajacy sie z materig wiersza musi pofrung¢ gdzies w obtoki, czy
do Prania, by niosta go intuicja i przyjazne duchy. Teatr przeciez powstat z rytuatu.

Praca pisemna tukasza Borkowskiego jest niezwykle konsekwentnie prowadzona.
W trzech rozdziatach:

1. Geneza realizacji
2. Metody badawcze
3. Poemat “Ba!” jako pole decyzji wykonawczych - tezy

Autor udowadnia, ze tak trudna materia jak przedstawienie liryczne daje sig okietznac.
Mozna je zanalizowag¢, znalez¢ metody i $rodki aktorskie, odkry¢ wtasng droge na bazie
zdobytych do$wiadczen artystycznych, nadac ksztatt wypowiedzi ulotnej, ale dogtgbnie
odczuwanej przez widza.

Zaciekawit mnie bardzo rozdziat “Metody badawcze”. Wprowadzone przez Doktoranta
pojecia “selekcja negatywna” i “koto sprzgzonej obecnosci”.
Pierwsze okreslenie metody pracy nad rolg byto przekazane przez profesora Wojciecha
Pszoniaka studentom aktorstwa. W praktyce oznacza precyzyjny sposéb pozbywania sig
zbytecznych elementéw poprzez odejmowanie. Taka byta metoda Michata Aniofa, ktory
mowit, ze rzezba jest w srodku kamienia, wystarczy tylko jg uwolni¢ poprzez precyzyjne
uzycie dtuta.
Tak tez czyni Pan tukasz Borkowski w poszukiwaniu $rodkéw wyrazu ascetycznych
i delikatnych, petnych szacunku dla obu poetéw uwalnia swojego bohatera.

“Koto sprzezonej obecnosci” jest wywiedzione z metodyki “Kwadratu” Witolda Zatorskiego
tragicznie zmartego aktora, rezysera i pedagoga, ktérg przekazuje Krzysztof Majchrzak
swoim studentom. Stawanie sie i petna obecnos$¢ aktora na scenie w procesie twérczym
jest koncentracjg na “tu i teraz” w stuchaniu partnera i petnej empatii na zdarzenia.

Cytat z pracy: “Kwadrat porzgdkuje proporcje uwagi i energii aktora, przesuwajgc akcent

z dziatania na relacje (...) sens sceny rodzi sie w bezposrednim spotkaniu, a nie w realizacji
zaplanowanych srodkéw. Konstrukcja (kwadratu) przypisuje orientacyjne proporcje: 80%-
stuchaé;10% - mieé skojarzenie; 5% - odpowiedzie¢; 5% - nie wiedzie¢, co dalej.”

Doktorant poszedt w swych rozwazaniach o krok dalej, pisze: “ Zmiana modelu “kwadratu”
na “koto” w kontekscie interpretacji poezji podkresla ptynnosé procesu, eliminuje hierarchig
przestrzenng i wzmacnia myslenie o interpretacji jako o krazeniu i sprzeganiu sig¢ energii
pomiedzy aktorem, myslg poety i obecnoscig odbiorcy. Koto nie wskazuje punktu wyjscia ani
punktu dojscia - kazdy element pozostaje w cigglym sprzezeniu z pozostatymi”.



W tej metodzie 80% to stuchanie: tekstu - mysli poety 45%, obecnosci i miejsca 35%.\,
10% - to mie¢ skojarzenia, 5% - odpowiedzie¢, 5% - nie wiedzie¢, co dalej.

Bardzo ciekawe jest ostatnie “nie wiedzie¢, co dalej”, bo uwzglednia element improwizacji i
intuicji tworczej. Wydaje mi sie, ze metoda pracy “koto sprzezonej obecnosci” opracowana
przez mgr. Lukasza Borkowskiego jest znakomitym narzedziem dla aktora. Stanowi takze
wartosciowy sposob pracy ze studentami aktorstwa szczegolnie w zakresie wiersza, ktory
wymaga pochylenia sie nad formg narzucong przez autora, znajomosci zastosowania -
$rodkow wyrazu aktorskiego, wnikliwej analizy literackiej i znaczeniowej i owego “nie
wiedziec¢, co dalej” by moc dotkng¢ emocji widza.

Doktorant jest zywo zainteresowany stwarzaniem swiatéw teatralnych jezykiem poezji, to
wielce szlachetna idea godna nie tylko pochwaty, ale entuzjazmu oséb poszukujgcych
wysublimowanej i niepopularnej formy teatralnej. Jestem zbudowana takg postawg, ze
mtody utalentowany aktor nie poddaje sie wspotczesnej miatkosci i prostactwa
wszechogarniajgcego coraz szersze zakresy sztuki scenicznej. Nie podgza drogg
popularnosci tylko zgtebia obszary trudnej literatury teatralnej. Z takg pasjg Pan tukasz
pisze i tworzy kreacje w stuchowiskach i przedstawieniach lirycznych, ze mam ogromng
nadzieje iz przekaze swojg wiedze i mito$¢ do wiersza nastepnym pokoleniom aktorow
polskich.

Dziekuje za te prace i z satysfakcjg moge powiedziec, ze biorgc pod uwage powyzsze oraz
przebieg pracy artystycznej i rozprawe doktorskg Pan mgr. Lukasz Borkowski spetnia
wymagania okreslone w artykule 187 Ustawy z dnia 20 lipca 2018 roku; Prawo o
Szkolnictwie Wyzszym i Nauce ( DZ.U. z 2023 r. poz. 742 z pdzniejszymi zmianami).
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todz, 6 sierpnia 2026 r.



