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1. Imig¢ i nazwisko

Bartosz PORCZYK

2. Posiadane dyplomy, stopnie naukowe lub artystyczne — z podaniem podmiotu

nadajacego stopien, roku ich uzyskania oraz tytulu rozprawy doktorskiej.

Dyplom ukonczenia Jednolitych Studiow Magisterskich na Wydziale Aktorskim w
Panstwowej Wyzszej szkole Filmowej Telewizyjnej i Teatralnej w Y.odzi,
otrzymany 02.09.2004 roku.

Dyplom Doktora Sztuki w dziedzinie Sztuk Filmowych i Teatralnych nadany
Uchwata Rady Dyscypliny Akademii Teatralnej im. Aleksandra Zelwerowicza w
Warszawie w dniu 16.10.2023 rok na podstawie rozprawy doktorskiej pt: Moj Kastrat-
monodram-instalacja mentalna jako eksperyment na zZywej tkance ciala aktora,

wokalisty, performera sztuki.

3. Informacja o dotychczasowym zatrudnieniu w jednostkach naukowych Ilub

artystycznych.

2004 - 2006 - zatrudniony jako aktor w Teatrze Muzycznym Capitol we Wroctawiu
2006 - 2016 - zatrudniony jako aktor w Teatrze Polskim we Wroctawiu

2013 - 2016 - zatrudniony na umowe zlecenie potem na stanowisku ,,asystent” do
prowadzenia zaje¢ dydaktycznych ,interpretacja piosenki’> w Akademii Sztuk
Teatralnych w Krakowie z Filia we Wroctawiu.

2016 - 2019 - zatrudniony na umowg zlecenie jako aktor w Teatrze Powszechnym w
Warszawie

2016 - 2021 — zatrudniony jako aktor w Teatrze Studio w Warszawie

2017 - 2018 - zatrudniony jako prowadzacy przedmiot ,, interpretacja piosenki” w

Akademii Teatralnej im. Aleksandra Zelwerowicza w Warszawie.



2020 — nadal zatrudniony na stanowisku ,,asystent” potem jako ,,adiunkt” w Akademii
Teatralnej im. Aleksandra Zelwerowicza w Warszawie do prowadzenia zajeé:
Interpretacja piosenki, Budowanie roli w teatrze muzycznym, Praca nad monodramem,
Praca nad recitalem, Sceny zbiorowe w teatrze muzycznym, Podstawy interpretacji
piosenki, Piosenka aktorska.

2021- nadal — wspotpraca jako aktor w Teatrze Studio w Warszawie

2024- nadal — wspotpraca jako aktor w Teatrze Komedia w Warszawie

4. Omowienie osiggnie¢, o ktorych mowa w art. 219 ust. 1 pkt. 2 ustawy z dnia 20 lipca
2018 r. Prawo o szkolnictwie wyzszym i nauce (Dz. U. z 2021 r. poz. 478 z p6zn. zm.).
Omowienie to winno dotyczy¢ merytorycznego ujecia przedmiotowych osiggniec, jak
i W sposob precyzyjny okresla¢ indywidualny wklad w ich powstanie,
w przypadku, gdy dane osiaggnigcie jest dzietem wspotautorskim, z uwzglednieniem

mozliwosci wskazywania dorobku z okresu calej kariery zawodowe;.

W mojej ponad dwudziestoletniej pracy aktorskiej i dydaktycznej niezwykle warto$ciowy i
wazny jest proces, ktory sktada si¢ z dziatan poznawczych oraz towarzyszacych jej
charakterystycznych stanéw emocjonalnych i motywacyjnych. W kreowaniu dziet i postaci
scenicznych, szukam tresci, ktore korespondowalyby nie tylko z moja wizja §wiata, ale tez z
osobistym rozumieniem roli artysty jako medium. Do$wiadczenia tworcow teatralnych daty mi dostep
do zglebiania przeze mnie przestrzeni i aktywnos$ci dotychczas nieznanych. Mistrzowie dali mi
metody i wskazali kierunek. Ta wiedza to podstawowe narzedzie pracy. Reszta zalezy ode mnie, a
potrzeba poszukiwan otwiera droge do nieznanego.

Tworzenie, kreowanie to podrdéz w pewnym sensie samotna, osobista, niejednokrotnie
narcystyczna, gdzie przede wszystkim patrze w siebie i z tej niezglebionej, osobistej kopalni na $wiat
wydobywam bohateréw, dla ktdrych wczesna czy pozna literatura staje si¢ jezykiem. Glos, intencja,
stowo i mysl, przez lata, stajg moim or¢zem. Nie w walce z materig sztuki ale podejmowanym, na jej
polu dialogu z widzem i sobg samym. Moim partnerem w budowaniu dzieta stato si¢ moje ciato, a to
co moze si¢ zrodzi¢ z takiego sposobu pracy to wyjatkowe poczucie siebie oparte na osobistych,
indywidualnych kryteriach oraz rozwoj wewngtrznego autorytetu. Jest w tym procesie jakas medyczna
natura, gdzie w akcie tworzenia spektaklu, monodramu, wielkiej roli tworca dostrzec moze ludzkie
zycie, siebie w nim i nieskonczono$¢ wypetniong nieskonczonoscia. Ciato aktora zjednanego z rolg nie
ktamie albo dalej nie chece juz ktamac. Ugina si¢ pod jej cigzarem az wreszcie poddaje si¢ i wypelnia
nig, jak ptuca wypekniajg si¢ pelnym oddechem. To jak operacja na otwartym sercu, niezbedna w
procesie tworzenia. Dobrze jesli odbywa si¢ za wlasng zgoda. Wszelki gest przemocy wobec ciata i
duszy wyryje si¢ gwattem i zostanie w cztowieku tworzac zarazem cialo bolesne. Ale czyz nie tacy sa
nasi bohaterowie, ktorym uzyczamy swoich ciat w przynaleznych do ich $wiatoéw wariantach
rzeczywistosci? A po spektaklu razem ze zdjgtym w garderobie kostiumem odktadamy tych
bohateréw do szaf, gdzie zamierajg czy $pig, by do nastepnego spektaklu mogli cho¢ na chwile
zapomnie¢ 0 swoim istnieniu i znowu uporczywie nam o sobie przypominac na scenie.

Skupi¢ si¢ na portretach bohaterow, ktorzy stali si¢ dla mnie osobistymi mistrzami. To
wyjatkowe spotkania z rolami teatralnymi, ktérych relacja pigtnem odbita si¢ na kondycji moje;j



,artystycznej’’ duszy. Przez spotkanie rozumiem nie tylko akt tworzenia postaci scenicznej. Chce
poddac¢ analizie wyjatkowa a wrecz namietng podr6z nie po nieznanych wodach ale, ale po
niepoznanym ciele artysty. Nie umiem inaczej opisaé tego zjawiska niz jezykiem poetyckim. Czucie
stato si¢ dla mnie narzedziem poznania. Sg zapisy w tkankach naszego ciata, ktorych pismo
obrazkowe, ukryte, wyryte, nieznane przeczyta tylko ten do ktorego to ciato nalezy. Te do odczytania
osobiste hieroglify, wyryte w komorce ciata, sg czgsciami wielkiego pejzazu, ,,wymarzonej roli”.
Wilamywacz zagrany w ciggu dziesieciu lat niespetna 300 razy w monodramie Smycz w Teatrze
Polskim we Wroctawiu, Chirurg z Mojego kastrata filmowego monodramu - instalacji mentalnej
stworzonej w przestrzeni Teatru Studio w Warszawie i wreszcie Gustaw-Konrad z
Mickiewiczowskich Dziaddw ( bez skr6tow) Michata Zadary - oto role, ktore zastuguja na wnikliwg
analize. Oto kreacje, ktore uksztattowaly mnie jako Swiadomego artyste, a praca nad nimi byta
wielkim zaszczytem i wydarzeniem na mapie moich osiagnigc.

Czternastogodzinny spektakl Dziadow w Teatrze Polskim we Wroctawiu i mierzenie si¢ z
glownym bohaterem byto dla mnie nie tylko zjawiskiem historycznym, wyjatkowym, jedynym w
swoim rodzaju, ale tez ekstremalnie wyczerpujacym i pochtaniajacym moje sity i czas. Zanim jednak
doszto do realizacji Dziadow i stworzenia roli Gustawa-Konrada, zagratem dziesiatki razy
wspomniane wczesniej dzieta, bo to wlasnie one wyéwicza, wytrenuja mnie w dlugodystansowe;j
kondycji monodramoéw, niezbednej do wielkich monologdéw mickiewiczowskiego bohatera w
monumentalnej inscenizacji Michata Zadary.

Moi bohaterowie to indywidualnos$ci. Niespokojne dusze poszukujace ukojenia. Sa
nietuzinkowi, wybitnie czuli i wrazliwi. Spogladaja w najglebsze zakamarki swoich wnetrz by patrzac
nam gleboko w oczy, z determinacja i odwaga, mogli odbi¢ Nas w swojej zrenicy. Wiamywacz ze
Smyczy jest niczym demiurg, ktory bezkarnie, na granicy btazenady, z uémiechem na twarzy obnaza
ludzkie stabosci i kaze przyglada¢ si¢ naszym ukrytym, wstydliwym pragnieniom. Chirurg z Mojego
kastrata to tajemnicza samotna posta¢ rodem z Baconowskich tryptykow, zagubiona na granicy
czasOW w labiryntach pokoi bez wyjscia. Jest skupiony jak mysliwy, ktory niebawem upoluje
wyczekane zwierze. Mozna odnie$¢ wrazenie ,ze za chwile eksploduje, wybuchnie, ale przeciaga,
moze celowo, ten moment sprawdzajac granice naszej wytrzymatosci. Mickiewiczowski Gustaw cho¢
martwy i upiorny jak nikt inny reprezentuje sit¢ i witalno$¢ zycia. Jest intensywny, gorliwy, szalony,
silny, $§mieszny i wielce dramatyczny. O smutku umie opowiada¢ z poczuciem humoru i dystansem a
cierpienie i bol serca nasyca wszystkimi odcieniami smutku i zalu. Konrad z inscenizacji Zadary jest
wielkim artysta, piesniarzem, gwiazda muzyki i stowa. Arogancki, pewny siebie, niezwykle
btyskotliwy, dumny, aspoteczny, odwazny. Wtada glosem, $piewa, muzykuje, improwizuje.

Kiedys$ pewien rezyser powiedzial do mnie: ,,Porczyk przestan spiewac tyle bo teatr
dramatyczny si¢ na ciebie obrazi i beda Cie tylko kojarzy¢ ze $piewanymi wystepami estradowymi”.
Wystraszylem si¢. To byt czas kiedy jako absolwent 16dzkiej Filmowki, po dwu letniej tutaczce, udato
mi si¢ wreszcie znalez¢ swoja przystan. Wroctaw przytulit mnie do siebie dajgc mi prace i miejsce do
zycia. Tam narodzitem si¢ jako artysta zbierajac doswiadczenie na deskach Teatru Capitol i Teatru
Polskiego. Temu rezyserowi chodzito 0 udziat i moje spektakularne zwycigstwo podczas 27 Przegladu
Piosenki Aktorskiej, gdzie od wygranej Kingi Preis, nikomu dotad nie udato si¢ zdoby¢ wszystkich
mozliwych nagrod 1 wyr6znien. Ja pracowalem na ta wygrang tygodniami, przygotowujac
interpretacje piosenek. Nieslychane ile drobnych pozornie, spotkan, wydarzen, wypowiedzianych
przelotnie stow jest w stanie zmienic¢ i ksztalttowaé nasz Swiatopoglad i gust. Zaprzysiggtem sobie
wtedy, ze nie chce i nie bede deklarowac sie jako aktor tylko jednego teatru dramatycznego czy
muzycznego. Nie chce rezygnowac z grania na korzy$¢ $piewania i odwrotnie. Po festiwalu
wyjechatem do Londynu, gdzie napisalem scenariusz mojego autorskiego spektaklu pt. Smycz.
Przedstawienia w ktorym, nie bede musiat rozlicza¢ si¢ z ilosci zaspiewanych piosenek, bo $piewanie
nie bedzie w nim najwazniejsze. Spektakl mial premiere¢ juz na scenie Teatru Polskiego we Wroctawiu
w 2006 roku. Wyrezyserowata go Natalia Korczakowska. Zostanie zagrany niespetna 300 razy w



ciggu dziesigciu lat przy zawsze wypelnionej po brzegi widowni teatru i pokazany na najwazniejszych
festiwalach teatralnych w kraju i za granicg. Na pierwszym spotkaniu z dyrektorem Krzysztofem
Mieszkowskim, w jego gabinecie, roztozylem na biurku zrobione w Londynie zdjecia, propozycje
wymysSlonych bohateréw, konwencje dzieta i temat. Zainspirowata mnie piosenka zespolu Maanam.
Autorka tekstu jest Kora Jackowska. ,,Co mnie trzyma przy zyciu, co mnie trzyma przy
Tobie...Smycz odpowiedz jest prosta™. Smycze w zyciu cztowieka bedg motywem przewodnim,
przekonuje Mieszkowskiego. Pienigdze, wladza, wiara, mito$¢ i jej brak. Tytulowy przedmiot oraz
jego funkcja symbolizuja zniewolenie wspotczesnego cztowieka przez uzaleznienia. Nikt bowiem nie
musi nas trzymac na uwiezi, zebysmy stali si¢ niewolnikami. Sami zaktadamy sobie t¢ obroze na
szyje, ba, mato tego - $wietnie si¢ w niej czujemy. Ale czy zawsze? W epoce Big Brothera, internetu
jako $wiata alternatywnej rzeczywistosci, w kolorowym $wiecie papierowych telenowel trudno o
chwile spokoju i refleksji. Zadza pienigdza i pogon za sukcesem odbierajg ludziom cenny czas. Lustra
znieksztalcaja sie. Nie ma w nich prawdziwych twarzy. Czarne tafle telefonéw przektamuja
rzeczywistos¢, a proba doréwnania hollywoodzkim kanonom pigkna sprawia, ze osoby te zmieniajac
twarz zapominaja o picknie wewnetrznym. Kult mtodosci i wystudiowanego wirtualnie portretu
pickna powoduje wyparcie ze spoteczenstwa wszystkich tych, dla ktorych wnetrze, wrazliwos$¢ wiecej
znacza od mozgowych wybielaczy i nowych wypchanych sylikonem posladkow. O tym opowiadam w
Smyczy. Chwilami byto smutno i gorzko, ale w ostateczno$ci widownia po spektaklu wychodzita z
nadzieja i wiarg na leprze dni. Pamigtam spektakle, kiedy po spowiedzi o gwalcie zadanym Margaret,
jednej z bohaterow granych w tym spektaklu przeze mnie, panowala tak wielka cisza i napigcie, ze
miatem wrazenie iz stysze bicia serc ludzkich stuchajacych mnie z widowni. Ptaczac, kurczowo
trzymali za reke kogos kto siedziat obok.

Z Korczakowska zamierzyli$my sobie probe przedstawienia paru bohateréw bedacych na
uwigzi symbolicznych smyczy. W spektakl wpletliSmy monologi, ktore zgrabnie i madrze polaczyty
piosenki w spojna calos¢ tematyczng i pozwalaja na stopniowe przechodzenie z jednego tematu w
drugi. Wtamywacz, bo tak nazywa si¢ gtowny bohater, przeprowadza nas swojg opowiescia,
zmieniajac si¢ w kolejng posta¢. Wlamywacz jest w kazdym z nas. On wygtupia si¢, krzyczy, milczy,
popedza czy kokietuje widownig. Prowokuje obserwatoréw. Chcemy go stuchac i chcemy na niego
patrze¢. Co chwile sprawdza czy dotrzymujemy mu kroku w tej famiglowce skomplikowanych i
pozornie niesktadnych mysli. Nie ma atrakcyjnej dekoracji ani zmienianych co chwila kostiumow. Na
scenie zostaje aktor w czarnym garniturze, krzesto i wielkie lustro. Calg reszte teatru buduje ze stow,
skojarzen, gestow i dzwigckow. Maksimum w minimum. Jak zabawa dziecka w pokoju, kiedy nikt nie
patrzy.

Wybratem utwory muzyczne, napisatem monologi. Umoéwitem si¢ na spotkanie z
rezyserka. Na korytarzu teatru odegratem jej, roboczo niemal caly spektakl, opowiadajac o kilku
postaciach, z ktérymi przyjdzie si¢ zmierzy¢ w tym wystepie. Produkcja spektaklu ruszyta.
Pracowali$my niemalze non-stop pozostajac w salach prob do pdznych godzin nocnych. Czas prob
podzieli$my na trzy bloki. Praca nad scenariuszem. Proby na scenie. Proby muzyczne. Kierownikiem
muzycznym zostat Lukasz Damrych, razem aranzowali$my znane publicznos$ci utwory Myslowiz,
Maanamu, Lady Pank czy F.ony. Smycz stata si¢ montazem réznych utworéw poetyckich czy nawet
tekstow o charakterze dokumentalnym. Jest jakby protokotem przestuchania, mowy sgdowej
wykorzystywanej w konwencji teatru faktu. Porzucitem pierwszy trop myslenia o dodatkowej narracji
wizualno-medialnej, ktora miata by¢ wyswietlana za aktorem. Na scenie pozostaje tylko gigantycznej
wielkosci bilbord ze zdjeciem Margaret - finalowej postaci, do ktorej przez caly spektakl uporczywie
powraca Wiamywacz. Aktorstwo, dekoracja, kostium, ruch sceniczny, muzyka, §wiatto
podporzadkowane zostaja jednej, wspolnej koncepcji artystycznej i jednemu $wiatu powotanemu do
zycia na pottorej godziny. Moim partnerem jest aktor we mnie, méj widz, muzyk przy instrumencie,
nawet stojacy przede mng statyw. Nigdy nie pozostaj¢ sam bezradny. We wszystkim znajduje powod

! Piosenka zespotu Maanam Smycz, st. K. Jackowska, muz. J. Jackowski, 1997.



do dialogu a cisza, ktéra zapada od czasu do czasu, po gltosno wykrzyczanej frazie piosenki, ktadzie
si¢ czule na uszach i sercach publicznosci. ,, Porczyk potraktowat nasza popkulturowa rzeczywisto$¢
jak wielki hipermarket. Przeszed! si¢ miedzy r6znymi regatami, r6znymi dziatami i wybrat to, co mu
si¢ moglo przydac i tak polaczyt piosenki Lony, Maanamu, z krazacymi po intrenecie dowcipami,
cytatami z filméw Almodovara, scenkami z filmow, opracowaniami naukowymi i stworzyt wybitne,
niebanalne dzieto, widowisko. Przez cate przedstawienie umiejetnie wodzi widza za nos, raz
kokietuje, innym razem wydaje si¢ caltkowicie o nim zapomina¢. Przeslizguje si¢ po emocjach, bawi
jego wiasnymi przyzwyczajeniami, uwielbia droczy¢. Nie wiadomo czym za chwile zaskoczy, w jaka
postac si¢ wcieli. Raz jest wlamywaczem, pdzniej niewysokim dyktatorem stawigcym IV
Rzezipospolita, a na koncu prostytutkg zmystowo wypluwajacg fontanng wody niczym Demi Moore w
filmie Striptiz. Nie daje si¢ zamkngé w schematach, wszystkiemu nadaje swoj niepowtarzalny rys.
Kazdy jego ruch, kazda mina, kazde stowo sg idealnie dopasowane™2.

Przez spektakl przeprowadza nas Wtamywacz, ale widzimy tez Pana Maximum,
pracoholika z korporacji, Januszka mtodego kochanka stojacego pod oknem oblubienicy, czlowieka
skarbonke plujacego monetami, ksigdza w rozmowie z Bogiem, wreszcie wspomniang wczes$niej
Margaret, bedaca nadrzednym tematem w zyciorysie gtownego bohatera. Odbijane w lustrze postaci
kreowane sg na oczach widzow, ale znieksztalcajg si¢ w nim, deformuja. Anton Czechow w Technice
Aktora odwotuje si¢ do wyobrazni jako mocy sprawczej w kreowaniu postaci i budowania jej $wiata
wewnetrznego a dociekliwos$¢ i zadawanie pytan przybliza nas do wyznaczonego celu. ,, Niezaleznie
od zdolnosci postaci do swego samodzielnego zycia, twoja aktywno$¢ jest warunkiem ich rozwoju’™®.
Dlatego juz duzo wczesniej myslatem o fizycznym aspekcie budowania roli. Wyobrazatem sobie jak
bedg si¢ poruszac, gestykulowac, moéwi¢ moi bohaterowie. Jestem tez tancerzem. Wyrostem w
dyscyplinie sportu i kontaktu z ciatem. Dlatego tak chetnie i plastycznie podchodzitem do procesu
laczenia si¢ z rolg. Wlamywacz niejednokrotnie zatrzymuje si¢ przed lustrem, przyglada si¢ sobie
samemu i ruchem ciata deformuje przybierane pozy ciata. Dlatego spektakl zaczyna si¢ od monologu
Nieruchomo Samuela Becketta i z tej nieruchomosci, gest za gestem, powotuje do zycia niemal
martwe, skamieniale ciato Wiamywacza.

Miatem 25 lat i nie zdawatem sobie sprawy z tego co to znaczy spedzic z
publicznoscia pottorej godziny sam na sam. Batem si¢ tego a zarazem odczuwatem jaka$ przyjemnosc¢
ze zblizajacego si¢ spotkania. Praca tworzenia tej roli i jej proces byt dla mnie niestychanie
intensywny i peten przezy¢ emocjonalnych takich jak Igk, bl ciata, ztos¢, rozczarowanie czy
namigtno$¢. Ale i uczucie odkrywania nieznanego, czego$ niedostepnego, czego$ co nosi w sobie
mtody aktor ale czego nie da si¢ tatwo zrozumie¢, ani tym bardziej opisaé. Moze to ghupi glos intuicji,
wewnetrznego konfliktu? Nieokreslonego Zaru, nad ktorym cigzko panowac? Dlatego podtrzymuje w
sobie ten ogien, kiedy spotykam kolejnych mtodych adeptow sztuki w Akademii Teatralne;j.
,»Aktorstwo to zawdd, w ktorym rzuca si¢ Swiatu na pozarcie swoje ciato i duszg, jest to zawod, w
ktorym pracuje si¢ na sobie samym, to pewien rodzaj body art™.

Teraz powrdce do rezysera przestrzegajacego mnie przez $piewaniem. Spiew muzyka,
fraza, piosenka pozostajag w moim zyciu do dzisiaj. Jednym z wyktadanych przeze mnie przedmiotow
na Akademii Teatralnej jest interpretacja piosenki. Ale $piewanie to nie tylko nuty czy melodie. To
wladanie najwazniejszym dla aktora instrumentem, jakim jest gtos, a praca z piosenka pozwala
zrozumieé, przynalezne do niego narzgdzia mechaniki, ciata, zwlaszcza krtani. Do dzi$ §piewacy,
wokalisci aktorzy zglebiaja tajniki nowych metod emisji wokalnych. Wiedza jakiego naktadu pracy i
treningdw wymagaja krtanie, przepony, zeby moc utrzymaé forme i by¢ jeszcze lepszymi. Sam
obserwuje, jak lata uwazno$ci i cierpliwego stosowania nabytej na lekcjach i szkoleniach wiedzy oraz
treningi, wyrobity we mnie §wiadome korzystanie z aparatu glosu. Znacznie poszerzyta si¢ skala

2 Szerzej na ten temat: M. Szewczyk, Widownia prowadzona na smyczy, Portal dlaStudenta.pl, 2007.
3 A. Czechow, O technice aktora, Krakéw 2000.
4 A. Holland, Odwaga aktora, ,,Dialog ” 2002 nr 11.



mojego glosu, a ¢wiczenia wspierajgce prace przepony pozwalajg na utrzymanie dzwigku i
modulowanie jego glosnosci. W 2010 roku nagratem autorska ptyte Sprawca. Sam zajatem si¢
produkcja albumu. Wspottworzytem teksty i muzyke. Spetnitem kolejne marzenie, §wiadomie i
odpowiedzialnie chciatem ,,zabraé¢ glos” i opowiedzie¢ wlasne historie, wy$piewujac je. Gdyby
postawi¢ znak rownos$ci miedzy glosem a osoba, z ktdrej ten glos si¢ wydobywa, doj$¢ mozna do
prostego wniosku: Nie lubisz swojego gtosu? - Nie lubisz siebie. Dlatego, z psychologicznego punktu
widzenia, ¢wiczenie glosu ma charakter leczniczy i terapeutyczny. Intensywnie ¢wiczymy migsnie
oddechowe. W trakcie §piewania pracuja migsnie brzucha, miedzyzebrowe i grzbietu. Przez
wzmocnienie uktadu oddechowego poprawia si¢ krazenie krwi, przez co serce i mozg staja si¢ bardziej
dotlenione. Poprawia si¢ jako$ snu i samopoczucie. Wyzwalane sa wibracje, ktore podczas
wydobywania si¢ dzwigkdw masuja narzady wewnetrzne. Wibruje caly centralny uktad nerwowy.
Spiewanie moze by¢ odmiennym stanem $wiadomosci, alternatywnym sposobem porozumiewania sie
1 wyrazania. Jest jezykiem nie tylko migdzyludzkim, ale rdwniez miedzygatunkowym i zarazem
uniwersalnym. Pozbawionym narodowosci, wieku i plci.

Oczarowany historig wielkiego Spiewaka, najstynniejszego kastrata §wiata Carlo
Broschiego, stworzytem spektakl Farinelli na scenie Teatru Polskiego we Wroctawiu, ktorego
premiera odbyta si¢ w 2011 roku. Dorastalem do tego projektu lata. Jeszcze jako mtodzieniec
obejrzatem film belgijsko-wlosko-francuskiej produkcji Farinelli-ostatni kastrat (1994) i zapragnatem
zglebi¢ tajemnice fenomenu $piewajacego mistrza. WoOwczas spektakl rezyserowat Lukasz
Twarkowski, a nad scenariuszem pracowatem z Anng Herbut. Po latach wracam do projektu i od nowa
umieszczam go w przestrzeni Teatru Studio w Warszawie przy okazji pisania pracy doktorskiej w
2022, gdzie okiem kamery jeszcze raz przygladam si¢ swojemu bohaterowi. Tym razem sam
naniostem poprawki i dokonatem zmian w projekcie. Zatem najpierw powstal spektakl teatralny
potem dzieto filmowe. Oczywiscie ta forma wypowiedzi artystycznej, na jaka si¢ zdecydowatem
uzywajac kamery, zaktada pewne niebezpieczefstwo. Zywy teatr to nieuchwytny fenomen, zwlaszcza
za sprawa jego efemerycznosci i zywego kontaktu z widzem. Rozwiazanie okazalo si¢ niezwykle
interesujace. Poczawszy od wziecia odpowiedzialnos$ci za kazde wypowiedziane stowo i jego
interpretacje, grymas, gest, a konczac na ogladaniu samego siebie, poprawianiu i samokrytyce.
Miatem okazje¢ stac si¢ narzedziem, ktore sam trzymam w reku. Dlatego narracja spektaklu prowadzi
przez posta¢ wielkiego Farinellego do aktora Porczyka. Panowie przegladaja si¢ w sobie. I chodz
dzieli ich 300 lat zdajg si¢ znac jak bracia. Dlatego w trzecim akcie spektaklu, opowiadajgcy histori¢
narrator - Chirurg, w teatralnej garderobie zaczyna rozmawia¢ z grajacym go aktorem - Bartoszem.
Posta¢ rozmawia z jej tworcg. To bardzo wzruszajacy moment. Porczyk jakby zgubit sie¢ we wlasnym
spektaklu, w swoim wymarzonym dziele. Opowiadana historia zmienia tor, poprzednie tematy
rozmywaja si¢, nikng jakby poddane probie czasu. Bo jak dlugo mozna opowiadac o kims, kto juz od
wiekdw nie zyje i kogo nigdy si¢ nie spotkato, chociaz czuje si¢ go calg swojg istota.

Tracimy Farinellego, o ktorym miata by¢ opowies¢. Na pierwszy plan wysuwa si¢
Porczyk-artysta. Aktor przyznaje si¢, ze czasem marzenia, pragnienia, pozadania zawie$¢ moga nas do
miejsc bez wyjscia. Analiza nabiera glebszego znaczenia. Zwielokrotnienie zmieniajacej si¢
perspektywy. Porczyk na scenie juz mowi o Porczyku, ktory probuje méowic o Porczyku. Jak
spuszczone ze smyczy alter ego. Pragnie akceptacji. Bartosz poszukujacy we wszystkim ideatu zglebia
jego wartos¢ dopiero w obliczu porazki. Porazki, ktorej zaznaje sam, w obliczu niezagrania roli
Farinellego tak dobrze jak sobie to wyobrazat. Horror sytuacji przystonit scenariusz wyobrazni. W
scenie spowiedzi mowie do siebie samego: ,,Co ty chtopaku robisz? Przeciez to jest nagrywane, tu sa
ludzie, widza to, stuchaja. Nie mozesz kazdemu mowic jakie sa twoje najskrytsze pragnienia i stabosci
jakby wiecznie byly Twoje urodziny”. Porczyk wstydzi si¢ Porczyka. To bardzo intymna scena.
Posta¢ odpowie: ,,Powiedz to, bo moéwienie jest przeciwbolowe”. Graniczny moment. Twarz odbija
si¢ w lustrze garderoby. Cho¢ stuchamy monologu, a twarz odbija si¢ w lustrze, widzimy juz dwie
postaci .Blizniak aktor - lustrzane odbicie. A moze to tylko maska, ktora jest pasem bezpieczenstwa?
Widz zadaje sobie pytanie: Czy to Porczyk ? Czy Farinelli? W relacji ukryta jest mozliwo$¢ rozwoju.



Rozwoj polega na integracji wszystkiego co jest w nas. Dwoje ludzi ustawionych po obu stronach
barykady nosi w sobie to samo. Swoje historie, swoj rod, traume, cierpienia, dotyk napotkanych w
zyciu ludzi, sny i talenty. Sg do siebie podobni, chociaz wydaje im si¢, ze sg biegunowo rézni. Moga
urodzi€ si¢ z trzystuletnig réznica czasu, czy innej szerokosci geograficznej, ale nadal bgdzie istniata
mozliwos$¢ spotkania. Moga fascynowac si¢ soba. Stad pytanie: kto w tym spektaklu opowiada o kim?
Czy Porczyk o Farinellim czy Farinelli o Porczyku?

I znowu pojawia si¢ motyw glosu i §piewu na mojej zawodowej drodze. Spiewak, o ktorym
opowiadatem w monodramie wybrat przydomek Farinelli, byt najgorecej podziwianym $piewakiem
swoich czas6w i w calej historii kastratow bez watpienia zajmuje pierwsze miejsce. Urodzit si¢ we
Wioszech w 1705 roku. Jak tysigce wtoskich chtopcéw w tamtych czasach zostal wykastrowany w
wieku 8 lat i zZtozony na ottarzu sztuki barokowej muzyki. Carlo byt wiec swojego rodzaju
,»odmiencem”. Niejeden kastrat tracit w konserwatorium zdrowie fizyczne i psychiczne. Wytykani
palcem, wySmiewani powoli wycofywali si¢ i zyli w samotnosci. Juz nie he a jeszcze nie she. Tym
samym stawali si¢ osobliwym it. Nic po Farinellim nie zostato. Wszystkie, listy, pamiatki, relikwia
zostaty zniszczone. Wiemy o nim to co powiedzieli lub gdzie§ wspomnieli o nim inni. Dla mnie Carlo
jest jak biaty, basniowy jelen. Niespotykany, wyjatkowy, unikatowy, magiczny. Kazdy chcialby go
mie¢ tylko dla siebie. Operacja odbita si¢ bolesnym pietnem na jego zyciu i pomimo stawy i ptodnosci
artystycznej pozostanie bezptodny fizycznie, by w tym niespetnieniu spetnia¢ zachcianki na salonach
najmozniejszych, $piewajac bez konca arie anielskim , dzieciecym glosem.

Przez spektakl przeprowadza nas Chirurg, sprawca a zarazem opiekun wykastrowanego
mtodzienca. Z precyzja, rozwaga dobiera stowa, jest méwca, oratorem. Jakby przemawial w sprawie
oskarzenia. Nie thumaczy si¢. Wykastrowal juz przeciez tysiace chtopcow, ale tego jednego wspomina
z ojcowska czutoscig. Zdecydowatem si¢ ubra¢ bohatera nie w klasyczny, biaty, kitel lekarski, a w
marynarke z konskiego wlosia. Wedtug oficjalnej wersji powodem wykastrowania chtopca byt upadek
z konia. M@j sprawca ma wiec cechy zwierzece, dzikiego stworzenia, nieprzewidywalnego, zdolnego
do wszystkiego. M9j chirurg jest katem, ktorego wrazliwos$¢ zaczynamy rozumie¢, bo kocha swoje
dzielo - przysztego najlepszego Spiewaka. Dba o niego jak o cesarskiego stowika. Z jednej strony
mamy mu to za zle, ze krzywdzi chtopca, z drugiej rozumiemy jego czutos¢ i atencj¢. W jednej ze
scen domys$lamy si¢ ,ze chirurg rowniez byl kastrowany. Ofiara stala si¢ katem. Chirurg to
nieodlaczna czes$¢ kazdego z nas. Wszyscy jestesmy pacjentami. Kazdy nosi w sobie swojego
chirurga, podtrzymujacego zycie, wiarg¢, nadzieje. Czasem jest surowym oskarzycielem czy
bezwzglednym krytykiem. Tez jest tym wewngtrznym dzieckiem.

Motyw ojca i syna jest znamienny w kontekscie Broschego. Sam nigdy niezostanie ojcem.
Ja juz nim jestem. Juz spelniam kolejne marzenie kastrata, o ktorym on mogt zapomnie¢. Mam tez
dziecko w sobie. Moze dlatego bezustannie uganiam si¢ po scenie za chtopcem, by wreszcie przytuli¢
go, jak ,,siebie samego w sobie samym’’. Pod koniec pierwszego aktu $piewam delikatnie, jakby
dziecku do ucha, wloska ari¢ Il Lamento della Ninfa Monteverdiego. Piesn podkresla samotnos¢ i bol
porzuconej przez narcyza nimfy. Po raz kolejny decyduje si¢ zaspiewaé w spektaklu. Ale tym razem
nie jest to wielki popis $piewaka, na miarg kastratowych mozliwosci, ale prosta spowiedz o tym co
rozrywa serce i nie pozwala zapomnie¢ o zbrodni, ktora si¢ popeito i karze, jaka bedzie wieczne
clerpienie.

Pracujac nad rolg w spektaklu o Farinellim inspirowatem si¢ obrazami malarza Francisa
Bacona, uznanego za jednego z czolowych tworcow malarstwa figuratywnego. Bohaterowie tej
kolekcji obrazoéw siedzg w pokojach, garderobach. Na kazdym z nich pojawia si¢ lustro. Zmeczeni,
zamysleni, utrapieni w przedziwnych pozach pozostaja wsobni. Tkwig bolesnie w swoich
wewngetrznych §wiatach, po§wigceni myslom z wykreconymi od cierpienia ciatlami. Wpatrywatem si¢
w nich. Z tego patrzenia zrodzily si¢ pierwsze improwizacje i proby. Niepoganiany czasem, w ktorym
oni utkneli, ja czerpatem inspiracje. Wedlug zrodet, obrazy z tej serii nawiazuja do samobojcze;j
$mierci kochanka Bacona w hotelowym pokoju. Mojego bohatera zamykam w pokojach teatralnych,



ale on umrze¢ nie moze, cho¢by chciat. Uruchomita si¢ we mnie gotowos¢ na rodzaj bezwstydu w
prowadzeniu scen intymnych. Nie przez wzglad na wpot rozebrane cialo, ale na w pelni rozebrany
umyst i odwagg opowiadania tego, co czuje i pragng: ,, Marzytem, zeby zostac pierwszg intelektualno-
muzyczng kurwa, diwa, najlepszg w tym kraju i sam juz nie wiem czy ja si¢ tu sprzedaje czy robig¢ to
dla tego, czego pozadam. Moje marzenia sg takie egzotyczne™®. M6j Narrator-Chirurg ma w swoim
ciele $wiaty i ciata wszystkich powotywanych przed widzem bohateréw. On czuje przestrzen, rozumie
ruch, odczuwa wibracje. Jak §$wiadomy chwili ,,tu i teraz” aktor na scenie. Ma w sobie posagowa
nieruchomos¢ 1 zywiolowo$¢ wypuszczonego na wolno$¢ rumaka. W scenie ,,opowiadania o operze’’ i
jej mocy pojawia si¢ egzaltacja, przerost formy, pewne szalenstwo, ktore stajg si¢ narzedziami
przeciwstawnymi prawdziwym szczerym do bolu emocjom. Cialo szaleje, tworzy si¢ choreografia.
Mozna by pomysle¢: nietad. Ale w tym dialogu mysli i ciala o co$ bohaterowi chodzi, jakby co$ gonit
i plakat za kazdym razem kiedy to znowu tracil. Pracujac nad rolg przechodzg dwa procesy: z jedne;j
strony przystosowuje jej obraz do siebie, z drugiej za$ siebie do obrazu roli®,

Nieuchronnie nastaje 2013 rok. Michal Zadara, ceniony rezyser, rozpoczyna proby do
Dziadéw A. Mickiewicza, na duzej scenie Teatru Polskiego we Wroctawiu. Widziat niektore moje
spektakle. Szukat aktora, ktory przede wszystkim potrafi dobrze $§piewac. Zanim oglosi obsade,
dzwoni do mnie na kilka tygodni przed rozpoczgciem prob. Proponuje mi role Gustawa i Konrada.
Rozdzielam te imiona celowo, gdyz wedtug rezysera to wcale nie musiat by¢ ten sam bohater w jedne;j
osobie. M¢j entuzjazm szybko gasnie, kiedy dowiaduj¢ si¢, ze bedzie wystawiony caty dramat. Bez
skrotow. Ekscytacja i ogromny lek mieszaly si¢ we mnie i zalewaty mnie falami potu. Za kazdym
razem kiedy bratem si¢ do ponownego czytania dramatu, zeby przygotowac si¢ do prob, odktadatem
literaturg. Nie miescito mi si¢ w glowie przyswojenie takiej ilosci tekstu w tak krotkim czasie, a tym
bardziej zagranie tak wielkich partytur dramatu na scenie. Zaczyna si¢ trzyletni proces budowania
wielkiej roli w monumentalnym dziele, ktory na state zapisze si¢ w historii teatru polskiego i
Swiatowego.

W grudniu 2013 roku odbyta si¢ pierwsza proba spektaklu, ktérego premiery beda
odbywaly si¢ corocznie. W lutym 2014 roku widzowie zobaczyli Dziadow czes¢ 1, 11, 1V oraz wiersz
Upior. W kwietniu 2015 doszta Dziadow czes¢ 111 by w 2016 roku ukaza¢ publicznosci catosé
dramatu, wraz z Ustepem 111 cze$ci DziadOw, Objasnieniami i wierszem Do przyjaciol Moskali. Czas
calego dzieta scenicznego przekraczat nawet 14 godzin. Spektakl rozpoczynat si¢ o 12:00 w potudnie i
konczyt grubo po 2:00. W repertuarze Teatru Polskiego we Wroctawiu poszczegolne czgéci dramatu
byly wystawiane do 2016 roku oddzielnie.

W inscenizacji Zadary Gustaw ma kilka wcielen. W pierwszej czgsci pojawia si¢ jako
postac literacka, przywotywana przez aktorke w monologu Dziewicy. Nastgpnie spotykamy go w lesie
jako Strzelca, ktory w osobie My$liwego Czarnego rozpoznaje swe lustrzane odbicie. Potem jest
Konradem w wigziennej celi, a w finale za$ wszystkie te postaci tacza si¢ w osobie Pustelnika.
Glowny bohater zatem jest rozproszony. Jego wyznacznikiem nie jest dla mnie spojna biografia, lecz
suma doswiadczen, na ktora sktadaja si¢ podzielone czesci roli.

Przyznam si¢ szczerze, ze samo wspomnienie i proba opisania, czego doswiadczylem
grajac glowna role w spektaklu Zadary, wypelnia mnie przedziwnym uczuciem ekscytacji, ale tez
ukrytego, wewngtrznego bolu i niesprecyzowanego uczucia cierpienia. Pamigtam, juz wtasciwie noc
premiery Dziaddw (bez skrotow), jak czekam w garderobie na kolejne, ponowne wyjscie na sceng.
Zaczatem przeciez spektakl 10 godzin temu. Moje ciato trzgsie si¢ w kompulsywnych drgawkach.
Pojawia sie ostabienie, wyczerpanie i wymioty. Nikomu o tym nie mowie. Moje ciato przestaje juz
przyjmowac jakiekolwiek positki. Kazdy tyk wody, zatrzymuje si¢ w krtani jak kamien. Nie czuj¢
zadnych smakow a $line przetykam jakbym potykat otéw. Musze pi¢ w trakcie grania, przypominam
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sobie, bo padng. Musze utrzymac napigcie w sobie by dogra¢ spektakl do konca. Ciato nie
wytrzymuje. 1:00 w nocy, stoje w kulisach ze Izami w oczach. Za chwile zacznie si¢ ostatnia IV czes$¢
Dziad6w, dla mnie najci¢zsza, bo jest niemalze dwugodzinnym monologiem Gustawa w rozmowie z
ksigdzem. Garderobiana zaktada mi ptaszcz, widzi moje zmgczenie. Jest wzruszona. Zapewnia: ,, Juz
niedtugo bedzie po wszystkim’’. Przyjmujg¢ te stowa spokojnie, traktujac jako konieczno$¢. Poboli i
przestanie. Zbieram sity, biorg glteboki oddech i gram. Na scenie czuje si¢ jakbym byt pijany, upojony
jakim$ nieopisywalnym stanem, rozciagajacym si¢ miedzy niewazko$cig a niemozliwoscia. Jakbym co
chwile sie rozpadat i konstytuowat znowu. Jakbym rodzit si¢ i umierat od nowa. Tak to przeciez jest
istota Gustawa, ktory niczym zywy trup kaze nam stucha¢ o rozdrapanych ranach i uniesieniach serca.
Ale w tych zrywach jest ogien i szalenstwo. Godzina smutku, godzina, wspomnienia wreszcie godzina
$mierci. Po 2:00 przebijam cialo sztyletem wypetnionym krwig. Gustaw nie umiera. Dalej mowi, dalej
ptacze. Rozumiemy, Ze jest upiorem, zagubiong dusza. Z relacji rezysera i widzow, tamtej nocy, ponoc
robitem rzeczy niesamowite, graniczne i zachwycajace. Dlaczego ja nic nie pamigtam? Mozliwe, ze
nie bylem juz soba, jakbym wypehnit si¢ istota i sita, ktora Bartka potozyta spa¢ a sama wsiadta w
ciato i pedzita nie liczac si¢ z kosztami. Duch Gustawa. Wielka koherencja. Zjednanie. Miatem
ogromne szczescie go mie¢ w sobie. ,,Porczyk, wypowiada, wys$piewuje i odgrywa partie mitosna
Gustawa z tak niebywata sitg i przekonaniem, czysto i sugestywnie. Zaden wcze$niejszy Gustaw
cksponowat tak swa cielesno$¢ i seksualnos$¢. Ustami wybitnego aktora z najmtodszej generacji, po
raz pierwszy wykonujacego role napisang wierszem i utrzymang w tonacji tragicznej, przemowit
Mickiewicz i przez blisko dwie godziny byt w skupieniu stuchany przez publiczno§¢™’.

Zdolno$¢ aktora do tego, by uzywac siebie jako instrumentu, naczynia polega na tym, ze
toleruje nowe sposoby ,,uzywania’’ siebie. Do§wiadczania na sobie. Towarzyszy temu jakas
przedziwna przyjemnos¢, ze mozna to robi¢ na oczach ludzi. Dlatego przemiany w kogo$ nowego sa
niczym rytuaty, S$wiadkiem ktorych stajemy si¢ tu i teraz. Ten rodzaj uwagi pozwala nam by¢ na
scenie sobg i nie-sobg jednoczesnie. A przyswieca temu procesowi nadrzedny cel- dziatanie i wiernos¢
intencji autora. Bycie postacia i gonienie za nig. Takie amnezje i powroty. I to wymaga odrzucenia
jakichkolwiek zahamowan. Stwarzam bohatera razem z jego wtasciwo$ciami, formg duchows i
cielesng. A jesli oddam si¢ tej formie bez reszty, z zaangazowaniem uswiadamiam sobie, ze nie tylko
ja gram wyobrazonym przez siebie cialem, lecz ono gra mna, co wywola nowe odruchy duchowe i
cielesne niuanse w moim wykonaniu. Tym niuansem staje si¢ gest, fizyczny, psychologiczny, ktory
jest przedtuzeniem woli, a wola podszeptem duszy. ,,Dusza (Gustawa) potrzebuje ciala dlatego, ze bez
niego nie moze dziata¢ ani czu¢™®.

Ogromnag ilo$¢ czasu w przygotowaniu roli zajmowata nauka tekstu. Do pierwszych prob
stolikowych przyswoitem ponad trzy czwarte materiatu. Zmudny proces. Dziennie wyznaczylem
okreslong liczbe wersow do nauki. Jesli odpuszczatem, ilo$¢ wierszy podwajata si¢. Musiatem by¢
konsekwentny. W przeciwnym razie nie zdazylbym przyswoi¢ materiatu do premiery. Uczytem si¢ na
roézne sposoby, bo mdzg nie chciat albo nie mogl przyswajac tekstu tradycyjna droga nauki. Najpierw
uczylem si¢ czytajac, wzrokowo. Potem nagrywatem swoj glos i wielokrotnie odtwarzatem z
shuchawkami w uszach. Gdy ten sposob przestat juz stymulowaé méj mozg, przepisywatem tekst na
kartki, wszedzie plataty sie stronice zapisanych tekstow. Powstawaty stronice palimpsestu - to jakby
obraz z naniesionymi na jedng stronice, w kazda stron¢ i w r6znych kierunkach, r6znymi dtugopisami
dziesigtkami linijek wiersza. Z powodzeniem mozna by wystawi¢ to dzisiaj jak dzielo wspdtczesnego
malarza. Bezustannie mialem na nadgarstku bransoletke z plastikowych koralikoéw, ktorg zrobil moj
syn na dzien mamy. Do dzi$ ja mam i ucze si¢ nig tekstow. Kazdy koralik, jak w pacierzu, odpowiadat
jednemu wersowi tekstu. Potem nast¢pny koralik 1 z nim kolejny wers. Przy dotykaniu nastgpne;
kuleczki cofam sig¢, repetytujac na glos poprzednig linijk¢. W ten sposob dziennie uczytem si¢ calej
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strony monologu. Ale byty dni kiedy mozg przyswajal juz tylko jedno zdanie. System si¢ przegrzewat.
Ale relacja z bohaterem juz si¢ budowata jak wielotygodniowa randka.

Zagranie Gustawa/Konrada w Dziadach oznaczato dla mnie konfrontacj¢ z catg tradycja
sceniczng tekstu 1 z mitem wielkich aktorow, ktorzy przede mng kreowali te role, na przyktad Gustaw
Holoubek czy Jerzy Trela. To rowniez spgdzato mi sen z powiek. Na konferencji prasowej dziennikarz
z wlaczong kamerg zapytat: ,, Czy si¢ nie bojg¢, bo na tym koniu jezdzili juz najlepsi?”” Powiedziatem:
,» 10 nie pozostaje mi nic juz innego jak z tego konia spas¢”. Ogromnym wsparciem byt dla mnie
Michal Zadara - rezyser, ktory chwile przed premiera méwi: ,,Gustaw nie ma nic do stracenia i tak juz
jest martwy, a Konrad juz jest wielki, on nie bierze jencow”. Dlatego wigksza czg¢$¢ monologu
improwizacji Konrada w celi jest wypowiedziana tytem do widowni. Zanim jednak to zrobi ,,wysika
si¢” jeszcze do stojacego w rogu celi wiadra. Pamietam, kto§ z widowni do mnie krzyknat: ,, Ty
géwniarzu to $§wigto$¢ narodowa!”. Ale tym razem to nie o narodzie bedzie, jak przekonywata pani od
polskiego w podstawowce. O nardzie opowiada wigzienie i cela bohatera. On za$ marzy o piesni, ktdrg
wys$piewa¢ musi z duszy. I znowu pojawia si¢ piesn i jeszcze raz zaspiewam. Jestem sam w celi,
zachowuje si¢ wiec jakbym byt sam w celi. Rozktadam si¢ na pryczy. Nucg, improwizuje. Upajam sig¢
wlasnym $piewem, tworze muzyke sfer. Glosne wokalizy echem odbijaja si¢ w przestrzeni. ,,Konrad
Porczyk za pomoca kilku zamaszystych fraz nokautuje cala poetyckg konkurencje, jaka przechowata
w pamigci ludzko$¢™®. Nie $piesze sie, dla mnie czas teraz nie istnieje. Wiezienie to frustrujgce
miejsce dla artysty, cenzura to wiezienie dla artysty. Konrad cierpi podwojnie, dreczony poczuciem,
ze jego sztuka marnuje si¢ wsrod ludzi. Piesn si¢ rodzi. Czy istnieje cztowiek, ktory bytby w stanie
objac ,,wszystkie promienie jej ducha”. Jedynym odbiorca, ktory moglby ja ocenic jest Bog. Glowny
partner w dialogu wi¢znia. Rysuje go kredg na $cianie. Rysunkowa karykatura wzbudza $miech wérod
publicznosci. Ale rozmowa jest powazna jakbym rozmawiat z producentem wytworni muzyczne;j,
ktorego przekonuje do nagrania ptyty. To bardzo uziemia mnie w niepoetyzowaniu wierszem.
Nieromantyzowaniu fraz. Romantyzmowi wierna pozostaje emocja, jej sita, zanurzenie si¢ w stanach
emocjonalnych. Wiersz wypowiadam konkretnie, zmieniajac tylko akcenty w zdaniach. Jakbym chciat
jezykiem prawa podkresli¢ punkty w umowie z producentem, ktora zagwarantuje mi kontrakt. Ale
Boég nie odpowiada. Na kazde mickiewiczowskie ,,milczysz’’ musiatem znalez¢ inny sposob, by
sprowokowac¢ do dziatania czekajgce na chtopaka dusze, diably i demony. ,, Wielka Improwizacja w
wykonaniu Porczyk jest btyskotliwa i spektakularna, iskrzy od humoru, zmian rytmu i pomystow. |
jest bardzo czytelna. Ma przejrzysta, zaskakujaco logiczng strukturg. Zaczyna si¢ radykalnie, od
oddania moczu. Konrad nienawidzi ludzkosci. P61 monologu gra plecami do ludzi. Zartuje, kpi sam z
siebie. Zachtystuje sie¢ wiasng muzykalno$cig. Tworzy niezwykte przestrzenie z dzwiekow. Przy czym
Porczyk robi to naprawde bardzo dobrze. Naprawdg jest «mistrzem». To go uwiarygadnia. Jest
geniuszem. Ma prawo porownywac si¢ z Bogiem. To arcydzieto sztuki performensu! Porczyk tworzy
inteligentny porywajacy teatr na najwyzszym artystycznym poziomie™®. W chwili najwiekszego
uniesienia i bluznierstwa na sceng wychodzi w bialym garniturze starzec, podpierajacy si¢ laska.
Pojawia si¢ zmgczony pokoleniami Bog. Prosze go o rzad dusz jakbym pytat o zapalniczke do
odpalenia papierosa. Traktuje go jak rownego sobie, w koncu tylko my dwaj si¢ rozumiemy. Ludzko$¢
zostawiam za sobg.

Przechwalanie si¢ i arogancja, sg czescig strategii artystycznej. Tym samym mdj Konrad
niepokojaco przejawia ,,apetyty samowtadcOw, i ich kaprysy”. Wpatrzony w siebie i tylko siebie
lokuje wlasny imperatyw moralny i zwalnia od wszelkiej przed kimkolwiek odpowiedzialnosci.
Autokratyczne rysy Konrada tagodzone zostajg artystowskim egotyzmem a ryzykowne tezy polityczne
pokrywa upodobaniem do kabotynskich poz. ,,Porczyk, jak rzadko ktory wykonawca tej roli, silnie
akcentuje cielesny aspekt zmagan z tekstem. W tym wilasnie jest bliski wysitkowi $piewaka. Kazda
aria to wyczyn fizyczny, a c6z dopiero potezna piesn Konrada. Ciato stato si¢ instrumentem, na
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ktorym wiersz wygrywa swoja dzwickowg partyture, stanowigc zywy pokarm dla stowa. Podobnie
dzieje si¢ w IV czesci, bedacej kilkugodzinnym monodramem Gustawa. Aktorowi coraz bardziej
brakuje sil, jego skora pokrywa si¢ potem, trwa walka z oddechem, z glosem. Im blizej finalu, tym
dobitniej widaé, w jakim stopniu te tysigce wersOw staja si¢ dla wykonawcy proba wytrzymatosci,
angazujgca pamie¢, emocje i migsnie”?,

O ile Konrad jawi si¢ w Zadarowskich Dziadach jako niedojrzaty megaloman, dreczony
poczuciem samotnosci, o tyle Gustaw staje si¢ bogatszy o do§wiadczenie niepetnosci egzystencji i
ciaglych upadkoéw. Jako Konrad w swej szczenigcej, naiwnej naturze, chee jednoczy¢ sie z gwiazdami
bedac ta najjasniejsza, najchetniej. ,,Pierwszy wsrdd aniolow” zostanie odrzucony. Ale to wtasnie
Gustaw dopetni Konrada, bo jest kim$ kto juz przeszedt przez ciemna noc, poznat piekta pokus,
krwawiace serce, kleski. I to sprowadzi go z gwiazd na ziemie i objawi widzom, ze cierpienie formuje
cztowieka jako istotg boska. Praca nad rolami przypada na okres mojego 37 roku zycia. Waznego
etapu w zyciu m¢zezyzny. W umarlym juz Gustawie przeglada si¢ umierajacy Porczyk. Kto$ nazwat
ten czas kryzysem czterdziestolatka. Kiedys przed jedna z prob, zwierzam si¢ zonie, ze czuj¢ si¢
jakbym umieral, odchodzil, pomimo tego, ze bytem zdrowym fizycznie czlowiekiem. Moze
intuicyjnie przeczuwatem, ze zbliza si¢ w mojej karierze moment graniczny. Moment w ktérym
narodzi si¢ we mnie nowy artysta, a ten dotychczas doswiadczajacy przygotowywat nastepnemu
przestrzen i wewnetrze miejsce. To poczucie rozdarcia, rozpadu i zagubienia przenosze na
Gustawowski wysilek zlozenia obrazu swojego swiata w spowiedzi przed ksigdzem. Rozpada sie
Porczyk, ktory zburzony kregostup swojej osobowosci buduje tak, jak Gustaw probuje posklejac
histori¢ swojego zycia i $mierci. Myla mu si¢ daty, miejsca, osoby. Wspomina czas mtodosci, mitosc,
jakie$ wesele, kochanke i samobdjstwo. Traci watki, myli fakty przywoluje sny i miewa wizje. Nie
dato si¢ przez to przejs¢ na probach chcac szukaé w tym zrozumiatej dla glowy chronologii. Dlatego
dzielimy z rezyserem scen¢ na pod-sceny, w ktorych skupiam si¢ na stanach emocjonalnych i
konkretnych zadaniach. Jakbym grat pare rol z roznych spektakli w jednej wielkiej scenie. | jak w
dzieciecej zabawie w klasy, przeskakiwatem po kolei ze stacji jeden do stacji dwa itd. To sprawito ze
moj bohater stat si¢ wieloraki i wielobarwny, gdzie przeciwlegle spotykala si¢ ztos¢ z uniesieniem ,
rado$¢ ze Izami, pewno$¢ z pogubieniem. I byto w tym wiele zdumienia widzow i zaktopotania, bo
przekraczanie utartych schematow jakim jest zagranie romantycznego kochanka, wymagato od
publicznosci odszukania, juz na wtasng rgke, nowych sensow. Scenicznemu schizofrenikowi i
depresyjnemu narcyzowi, mimo $wiadomie komicznej szarzy udaje si¢ przemyci¢ przezycie jesli nie
metafizyczne to na pewno duchowe. Ten sam duch wraca tez do mnie. Po takim doswiadczeniu na
scen¢ nie wchodzg juz takim jakim bytem wcezesniej. Gustaw chodZ martwy, mnie przywraca do
zyciu. Czuje si¢ lepiej. Co§ odbudowato si¢ we mnie, przewartosciowato, dojrzato i stoi na mocnych
fundamentach. ,,Gustaw Porczyk jest performerem od momentu zjawienia si¢ na scenie. Rozgrywa
swoj teatr duszy ostentacyjnie, z jawng afektacjg. Powrdcit wlasnie po to, zeby si¢ pozbieraé,
odnalez¢, by z rozproszonych odtamkow zycia ztozy¢ cato$é. Szalony performans miat mu dopomoc
w rekonstrukeji tozsamosci, w odzyskaniu siebie*?,

Podczas jednego setu czternastogodzinnych Dziadéw tracitem okoto 2 kg wagi. W trakcie
spektaklu, w najdluzszej przerwie bieglem jeszcze do sali prob albo na sitownig, Zzeby porzadnie
rozgrza¢ ciato, glos. Specjalnie do roli przybratlem na wadze i wyrzezbitem treningami ciato, by
Gustaw reprezentowat zycie, pigkno, witalnos¢ i site. Nigdy nie wchodze na sceng bez rozgrzewki.
Uwazam, ze zmeczony aktor to prawdziwy aktor. Sity pozostaje doktadnie tyle ile wymaga awatar
roli. Ani mniej ani wigcej. Ale oprocz silty fizycznej potrzebne jest aktorowi jeszcze cos. To
zyciodajna iskra, ptomien. Na wlasny uzytek nazwatem to ,,pierwiastkiem euforii ”. To sita, o ktorej
nie nauczymy si¢ z ksigzek. To pierwiastek niesamowitej mocy, ktora sprawia, ze aktor unosi si¢ pig¢
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milimetrow nad ziemia, a my nie mozemy przesta¢ na niego patrze¢. Ale nie przynalezy to tylko do
swiata sztuki. ,,Pierwiastek euforii” to wszelka przyczyna kreatywnos$ci. To warunek odkrycia, bedacy
wynikiem reakcji zachodzacej w odkrywajacym. To swoista praca duszy z ciatem.

Moja praca nad rolami nie byla oparta na korzystaniu tylko z jednej techniki aktorskiej. Nie
siedziatlem z podrecznikiem, by realizowa¢ ¢wiczenia opisane w ksigzkach. One juz byty we mnie.
Nabytem je na zaj¢ciach w Szkole Filmowej. Profesorowie ksztatcili mnie powotujac si¢ na swoje
doswiadczenie i metody. Dzi$ sam zajmuj¢ ich miejsce. Gdybym miat napisa¢ ksiazke o swojej
metodzie, czym zatem by ona byla, jesli nie zbiorem nauk, o ktorych czytatem i z ktorymi
pracowatem. Metoda nie jest wynalazkiem. Jest odkryciem. Jest zbiorem do§wiadczen ludzi, ktorzy
postgpowali i dziatali, doswiadczali tak samo.. Jedno jest pewne - najpierw pojawia si¢ ol§nienie, zar i
iskra, bezcenna przyczyna, prapoczatek, ktore toruja droge dla ,,czucia”. Nauczylem si¢ zarzadzaé
procesem tworczym w taki sposob, by wszystko co powotuje ze swojego ciata i umystu, tego co jest
niematerialne, niepoliczalne a zarazem ulotne, ufizyczni¢ si¢ mogto w skonczonym dziele
artystycznym. Proces inkubacji jest terminem zapozyczonym z medycyny. To okres mi¢dzy inwazja
drobnoustrojow do organizmu a wystgpieniem objawow chorobowych. Méwimy- poznac rolg,
zrozumie¢ role, poczuc rolg. Ja proponuje zachorowa¢ na nig. Dlatego aktor potrzebuje czasu na
proces inkubacji granego charakteru w sobie. Kazdy tworca wyrabia swoj system zarzagdzania
procesem tworczym i nie da si¢ go przyspieszy¢, skondensowac. Cierpliwos¢ poszerza pole
uwazno$ci. Zaczynam si¢ angazowac. Potem moge pozwoli¢ sobie na poszukiwanie stanu flow. To
tworczy klimat, ktoremu bez watpienia towarzyszy doswiadczenie ryzyka, odkrywanie i oswajanie
nieznanego, odnalezienie swojego centrum. Budujg, czyli kreuje. Zarzadzam tworczoscia. Oczywiscie
czgsto za pomocg rezysera i partneréw scenicznych. Proces tworczy moze si¢ przedtuzac, dzietlo moze
ulec zmianie. W procesie pojawiajg si¢ martwe punkty, ktore nie moga sprawié, iz tworzacy watpi w
sens swoich poszukiwan. Btedy to nieodlaczna czegs¢ aktu tworczego. Sa wynikiem procesu
weryfikacji okiem obserwatora. Wnioski pozwalaja nanie$¢ poprawki i wzbogacic role. Rola nie
konczy si¢ z dniem premiery. Dorasta i zmienia si¢ razem z aktorem. Chorujacy na role aktor
zdrowieje i wraca do niej juz na swoich warunkach, decydujac i oceniajac w jakiej goraczce dzi§ zagra
spektakl. Aktorska choroba to stan, w jaki zapada, ten kto tworzy. Rola pomaga ukoié¢ bol i pozwala
krzycze¢ ciatu na scenie bez zastanowienia si¢ nad konsekwencjami. To przeciez postac krzyczy nie
ja. I ta spowiedz bohatera juz jest lecznicza. Dokonuje si¢ akt wypowiedzenia jezykiem autora.
Instalacja postaci w ciatlo wymaga zabiegu, a przede wszystkim zaangazowania. Ciato jest jak
ksigzka, dobra literatura czy podrecznik. Jesli chcesz stworzy¢ adaptacje, obraz, film przeczytaj to
dzieto linijke¢ po linijce, tak jak dzi$ bada si¢ tkanke po tkance w poszukiwaniu choroby. Granej
postaci mogg nada¢ cechy fizyczne, odzwierciedlajace jej stan emocjonalny. To ogromny wysitek, na
ktory trzeba odwazy¢ si¢ bez buforu bezpieczenstwa. Towarzyszy temu poczucie spalania si¢, stania
na krawedzi, spadania, odczuwalne wrecz fizycznie. Niemozno$¢ dogonienia siebie, opanowania i
przemozna ch¢¢ zniszczenia tego, co ze mnie wychodzi i mowi. Gdy ciato juz nie ma sity, nastgpuje
poddanie sig, a za nim oczyszczenie. Ego aktora rozpuszcza si¢ pozostaje sama posta¢ w czystym jej
duchu i intencji. Aktor nawet juz nie ma sity udawac. Juz nie mysli o tym, ze nie ma sity bo juz nie ma
aktora. Dokonato si¢. Integracja z rolg to uczucie nie do zapomnienia. Nie da si¢ go z niczym pomylic.
Uczucie spetnienia i uniesienie mieszajg si¢ z pragnieniem nieistnienia, niemal $mierci.

Zatem intencja, wizja, analiza tekstu, pamig¢ afektywna, ¢wiczenia, obserwacja $wiata,
mowa, okoliczno$ci zatozone integruja si¢ w jednym procesie tworczym tworzac role powstajacg na
styku zywego cztowieka i postaci literackiej. Smiatbym przyzna¢, ze mogloby dzi$ powsta¢ wiele
metod, bo kazdy artysta przechodzi przez proces na swdj, indywidualny i jedyny sposob. Chodzi nie
tyle o nauczenie wlasciwego sposobu robienia czego$, ale o wydobycie z siebie nowych mozliwosci.
Otwarcie si¢ na to, ze one juz w nas sg. Czyz nad wyzszo$cig jednej metody nad drugg nie powinien
przyswieca¢ nam wszystkim jeden cel, ktorym jest serce widza i tworzenie dla niego sztuki? W
swoich wieloletnich eksperymentach scenicznych, badaniach po§wiecitem ciato sztuce swiadomy
wszelkich konsekwencji. Z ogromng ufnosciag i otwarciem na nieznane. Role, ktérym oddatem swoj



czas i energi¢ doprowadzily mnie do najlepszego punktu startu i konca. Do mnie. Kazdy artysta moze
swoje ,,iluminacje” przezywac i do§wiadcza¢ w warunkach eksperymentu wychodzac poza realny
$wiat. Moze odtwarza¢ go ( rolg) z dbatoscia o najmniejsze detale, traktujac teatr jako idealne medium
ujawniajace to wszystko, co ukryte w cztowieku. To co$ jest w nas na wysokosci brzucha, pokdj bez
$cian, a w nim pamie¢¢, wielka wiedza i pejzaze. Bierzmy i jedzmy z tego wszyscy, to jest bowiem
ciato nasze, ktore sztuce i publicznos$ci zostalo oddane.

5. Informacja o wykazywaniu si¢ istotng aktywnos$cia naukowa albo artystycznag
realizowang w wigcej niz jednej uczelni, instytucji naukowej lub instytucji kultury,

w szczegdlnosci zagranicznej.

Moim pierwszym miejscem pracy, po ukonczeniu Szkoty Filmowej w Lodzi, byt Teatr
Muzyczny Capitol we Wroctawiu. To krotki okres, przypadajgcy na lata 2004-2006, ale niestychanie
intensywny warsztatowo. Zagratem m.in. w spektaklach Wojciecha Kos$cielniaka, Jerzego Bielunasa,
Konrada Imieli, Anny K¢kus. Szkolitem si¢ w technikach wokalnych pracujac z prof. Felicja
Jagodzinska, Ewa Kossak, Ewa Glowacka, Magdalena Skrzypek czy Katarzyna Mirowska. Miatem
ogromne szczescie 1 zaszezyt spotkac na swojej drodze ludzi, ktérzy pomogli mi znalez¢, rozpoznac
moj wlasny glos. Przez lata przyszto mi zglebia¢ wiedzg, ktora okazata si¢ by¢ kluczem w stworzeniu
nie jednej mojej kreacji na deskach teatréw. Spiewatem na scenie Teatru Muzycznego jako: Phileas
Fogg w 80 dni dokola swiata w rez. Jerzego Bielunasa, Pan Czerwiec ze Scata Wojciecha
Koscielniaka z muzyka Leszka Mozdzera, Brown z Opery za trzy grosze w rez. Wojciecha
Koscielniaka czy Ksiadz w Smierdzi w gérach Konrada Imielii. Oprocz wspomnianych wcze$niej
bohateréw Smyczy, Farinellego i Dziadow zaspiewatem jeszcze w Rozewiczowskiej Kartotece
Radostawa Rychcika w Teatrze Studio i w Kazimierzu i Karolince w rez. Jana Klaty na deskach
Teatru Polskiego we Wroctawiu.

Teatr Muzyczny Capitol byt punktem zwrotnym w rozpoczeciu mojej Kariery zawodowej, a
wygrana na Przegladzie Piosenki Aktorskiej we Wroctawiu rozpoczeta wieloletnig przygodg ze sztukg
jaka jest ,interpretacja piosenki aktorskiej”. Przeglad Piosenki Aktorskiej, popularnie nazywany PPA,
jest unikalnym przedsigwzigciem na artystycznej mapie Polski. A by¢ moze jedynym festiwalem
sztuki interpretacji piosenki na swiecie. Jego formula jest coraz szersza i zyskuje wigkszg i bardziej
zroéznicowang publiczno$¢. Co roku do Wroctawia przybywajg gwiazdy §wiatowej awangardy
muzycznej oraz najwybitniejsi polscy artysci teatru i piosenki. Celem festiwalu jest przedstawienie i
promocja wydarzen artystycznych mieszczacych si¢ w szeroko rozumianej formule tak zwanego
,teatru piosenki” oraz prezentacja wielkich osobowosci aktorskich. W 2023 roku zostalem
uhonorowany Nagroda im. Aleksandra Bardiniego, znang réwniez jako Dyplom Mistrzowski. To
prestizowe wyroznienie przyznawane corocznie przez kapitute festiwalu. Jest to nagroda za wybitne
osiggnigcia w dziedzinie piosenki aktorskiej, majgca na celu uhonorowanie artystow taczacych
muzyke, stowo i teatr. Obecnie jestem réwniez cztonkiem owego gremium wybierajacego kolejnych
laureatow tej nagrody. Przez osiemnascie lat przygody z PPA za$piewatem w dwunastu Koncertach
Galowych i Finatowych festiwalu takich jak: Niech bedzie Pogodno - Gala Przegladu Piosenki
Aktorskiej (2024),Witamy w swiqtyni sztuki - Gala Przegladu Piosenki Aktorskiej (2022), Wigzanki
piesni mitosnych - Gala Przegladu Piosenki Aktorskiej (2021), Koniec - Gala Przegladu Piosenki
Aktorskiej (2019), Muzeum wolnosci - Gala Przegladu Piosenki Aktorskiej (2017), Niekoniecznie jest
zle — Lech Janerka — Koncert Przegladu Piosenki Aktorskiej (2013), Tak jest Jacques Brell- Gala
Przegladu Piosenki Aktorskiej (2012), Makabreski- Gala Finatowa Przegladu Piosenki Aktorskiej
(2010), Gra szklanych paciorkéw - Gala Przegladu Piosenki Aktorskiej (2009), Leonard Coen - Gala
Przegladu Piosenki Aktorskiej (2008), Grechuta - Gala Przegladu Piosenki Aktorskiej (2007).



W latach 2006-2016 bytem etatowym aktorem Teatru Polskiego we Wroctawiu. Dyrekcje
woweczas sprawowat Krzysztof Mieszkowski. Na szczegdlne wyrdznienie zastuguja role : Desmoulin,
Sprawa Dantona, rez. Jan Klata; Borowiecki, Ziemia obiecana, rez. Jan Klata; Wokulski, Lalka, rez.
Wiktor Rubin; Babiarz, Kazimierz i Karolinka, rez. J. Klata; Patiomkim, Termopile Polskie, rez. J.
Klata, Markus Spk Bader, Kliniken, rez. Lukasz Twarkowski. Wiele spektakli z repertuaru Teatru
Polskiego we Wroctawiu zapraszanych byto na festiwale teatralne w kraju i za granicg. Sprawa
Dantona Przybyszewskiej w rezyserii Jana Klaty prezentowana byta m.in. na festiwalach w Paryzu,
Madrycie, Moskwie, Buenos Aires, Krakowie, Opolu, Warszawie, Katowicach i Toruniu.

W 2016 roku rozpoczatem wspdlprace z Teatrem Studio w Warszawie, ktérego Dyrektorka
zostata Natalia Korczakowska. Sezon teatralny zostat otwarty premiera spektaklu Berlin
Aleksanderplatz w jej rezyserii, gdzie zagralem gtowna rol¢. To jedna z najwazniejszych niemieckich
powiesci XX wieku o Franzu Biberkopfie, bytym wigZzniu probujgcym odnalez¢ si¢ w przedwojennym
Berlinie. W niespelna czterogodzinnym spektaklu, sktadajacym si¢ z trzech czgsci, niemal caly czas
jestem na scenie. ,,Bartosz Porczyk, ktoremu w udziale przypada rola gtdéwnego bohatera daje popis
swoich aktorskich umiejetnosci. Spiewa, tanczy. Wznosi si¢ na wyzyny swoich cielesnych
mozliwosci. Kreuje postaé, ktora staje si¢ bohaterem totalnym™*®. Spektakl do dzisiaj mozna ogladaé¢
na scenie Teatru Studio w Warszawie. W Teatrze Studio mialem okazj¢ pracowac z rezyserem
Radostawem Rychcikiem, gdzie w 2018 roku zagratem gtéwnego bohatera w Rozewiczowskiej
Kartotece rozrzuconej. Oprécz tego budowatem role w spektaklach: Agnieszki Olsten, Cezarego
Tomaszewskiego, Grzegorza Laszuka, Michata Walczaka, Krzysztofa Garbaczewskiego czy
Katarzyny Kalwat. Wyzwaniem okazata si¢ rola narratora w spektaklu Bowie w Warszawie wedtug
ksigzki Doroty Mastowskiej w rezyserii Marcina Libera. Przez caty spektakl widzowie stuchajg
opowiesci tajemniczego narratora, ubranego w ztoty kombinezon. Kostium zastania nawet twarz.
Moim aparatem ekspresji staje si¢ ciato i gtos.

W latach 2016 -2019 wspotpracowatem z Teatrem Powszechnym w Warszawie, gdzie
zagratem m. in Moliwde w Ksiggach Jakubowych Olgi Tokarczuk rezyserowanych przez Eweling
Marciniak i Slaza w inscenizacji Zadary Lilli Wenedy Juliusza Stowackiego.

Z Michatem Zadarg pracowatem takze na deskach Teatru Komedia w Warszawie, gdzie od
2024 roku zagratem w dwoch realizacjach teatralnych. W Zemscie Aleksandra Fredro odegratem role
Rejenta, a W Snie nocy letniej Williama Shakesparea role Spodka i Lisandra.

W 2019 1 2020 roku wystgpitem w koncertach na scenie Krajowego Festiwalu Piosenki w
Opolu $piewajac utwory z repertuaru: Wspinaczka zespotu Lady Pank i Nim wstanie dzienn Edmunda
Fettinga. W mojej dziatalnosci artystycznej waznych, cho¢ nie dominujacym, obszarem pozostaje
wspotpraca na polu filmowym z uznanymi rezyserami polskiego kina, w tym przede wszystkim z
Juliuszem Machulskim, Ryszardem Bugajskim oraz z Wojciechem Smarzowskim. Bratem udziat w
realizacji filméw fabularnych takich jak: Ambassada (rez. Julusz Machulski,2013), Za¢ma (rez.
Ryszard Bugajski,2016), Volta ( rez. Juliusz Machulski,2017), Mayday ( rez. Sam Akina, 2020),
Wesele 2 (rez. Wojciech Smarzowski, 2021). Do$wiadczenie to uzupetnia moja aktywnos¢ w
produkcjach serialowych, m.in. w serialach: Apetyt na zycie ( Marcin Rogalski, 2010) czy Scheda
(rez. Anna Kazejak, 2025 HBO). Wspotpraca z tworcami reprezentujacymi rézne poetyki i style
rezyserskie pozwolita mi rozwija¢ warsztat artystyczny w zroznicowanych formach audiowizualnych
oraz poszerza¢ doswiadczenie zawodowe w obszarze filmu i telewizji.

13 A. Kobron, www.afiszteatralny.pl, 2017.



6. Informacja o osiggni¢ciach dydaktycznych, organizacyjnych oraz popularyzujgcych
nauke lub sztuke.

Swoja droge dydaktyczng rozpoczatem w 2013 roku w Akademii Sztuk Teatralnych w
Krakowie - Filia we Wroctawiu, gdzie przez trzy lata bytem zatrudniony jako ,,asystent” do
prowadzenia przedmiotu Interpretacja piosenki. W 2014 roku wraz ze studentkag Wydziatu Rezyserii
Teatru Lalek, Martg Streker, wyrezyserowatem spektakl Amadeusz Petera Shaffera. Byt to spektakl
dyplomowy aktoréw wydziatu lalkarskiego Akademii Sztuk Teatralnych im. Stanistawa
Wyspianskiego w Krakowie — Filia we Wroctawiu. ,,Bartosz Porczyk przeniost swoje najlepsze
aktorskie gierki, znane z Teatru Polskiego, na mtodziutkich adeptéw sztuki, czasem razi nadmiar
kabaretowosci. Ale rzadko zdarza si¢, by od pierwszych minut rosto nie tylko we mnie przekonanie,
ze uczestniczymy nie w spektaklu lecz w wydarzeniu, réwnie rzadko, by po ostatniej kwestii
wypowiedzianej na scenie rece same uktadaly si¢ do oklaskéw. A taki jest Amadeusz mtodziutkich
artystow z Teatru PWST. Teatr zdyscyplinowany a tak spontaniczny. Porywajacy intelektualnie i
emocjonalnie. Spiety misternie kazdym taktem dramatycznej muzyki niczym partytura Don
Giovanniego. I tak bardzo peten seksu, mtodzienczej ekspresji, sprawnosci fizycznej, znakomitego
wsluchania si¢ w partneréw na scenie, ze fow!”*,

W 2017 rozpoczatem wspolprace na stanowisku ,,asystent”, potem jako ,,adiunkt” w
Akademii Teatralnej im. Aleksandra Zelwerowicza w Warszawie do prowadzenia zaj¢¢ z Interpretacii
piosenki aktorskiej, Budowania roli w teatrze muzycznym, Pracy nad monodramem, Pracy nad
recitalem, Scen zbiorowych w teatrze muzycznym. W 2022 roku, ze studentami drugiego roku
wydzialu wokalno — aktorskiego, stworzytem spektakl egzaminacyjny pt. Bogowie. Inspiracja do jego
powstania byly mitologie, a takze przywrdceni do zycia ich bohaterowie i bogowie. Narracje stowa i
utworé6w muzycznych przeplatajg si¢ ze soba, uzupetniajac wzajemnie. Choreografie do spektaklu
stworzyta Ewelina Adamska—Porczyk. Decyzja wladz Akademii spektakl zostat umieszczony w
repertuarze sceny Teatru Collegium Nobilium i zdobyt Grand Prix podczas siodmej edycji
Torunskiego Festiwalu Teatralnego ,,Przygrywka”( 2023) dla najlepszego egzaminu studenckiego.
Glowne nagrody aktorskie (mgskie) otrzymali dwaj studenci grajacy w tym spektaklu: Kamil
Owczarek i Marek Zawadzki.

W 2019 roku wyjechatem do Los Angeles, gdzie bratem udziat w realizacji spektaklu
Metafizyka dwuglowego cielecia wg. Witkacego. Dzieto byto wynikiem wspotpracy Teatru Studio w
Warszawie i kalifornijskiej uczelni CalArts Center for New Performance w Los Angeles.
Przedstawienie wyrezyserowata Natalia Korczakowska. Zawodowi aktorzy Teatru Studio pracowali z
mlodymi adeptami wspomnianej uczelni. Rok pdzniej ponownie byt on prezentowany na scenie Roy
and Edna Disney/CalArts Theater w Los Angeles.

W 2024 roku bytem opiekunem artystycznym indywidualnych projektéw studenckich.
Pierwszy z nich nalezat do Zuzanny Radek. Clean Girl, bo taki tytut ma monodram, jest wynikiem
potrocznego okresu pracy na materiale biograficznym studentki. Rezyserig monodramu zajeta si¢
studentka czwartego roku rezyserii teatralnej Ewa Platt. Panie stworzyty petnometrazowy scenariusz
uniwersalizujacy histori¢ mtodej kobiety w jej podrozy przez normatywnosc¢ ciala, seksualnosci oraz
zdrowia psychicznego. Spektakl miat premier¢ na scenie Akademii Teatralnej, ale takze zostat
zaprezentowany na: Forum Mtodej Rezyserii, IX Sopockich Konsekwencjach Teatralnych, XVIII
Tyskim Festiwalu Monodraméw ,,Motyw” gdzie spektakl otrzymat Grand Prix, ,, Teatropolis” Festiwal
z Nagroda Publicznosci i Grand Prix w kategorii: monodram.

14|, Pulka, teatralny.pl z dnia 5.12.2014.
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Drugim projektem byt spektakl mojej studentki Karoliny Klich zatytutowany Meskie dionie
w rezyserii Klaudii Gebskiej i Ewy Platt. To autorski muzodram inspirowany biografig Camille
Claudel — wybitnej, acz zapomnianej XX — wiecznej rzezbiarki. Teksty piosenek napisata tworzaca
spektakl aktorka, a muzyke skomponowata Olga Pasek. Premiera odbyta si¢ w 2025 roku na scenie
Teatru Collegium Nobilium. Pani Karolina zdobyta gtéwna nagrodg na: XXIV Festiwalu
Ewidentnych Talentow Aktorskich we Wroctawiu oraz wyrdznienie na VIII Ogdlnopolskim Festiwalu
Teatru Jednego Aktora Monofest w Lodzi.

W 2024 roku na scenie Teatru Collegium Nobilium odbyta si¢ premiera mojego autorskiego
spektaklu Alicji nie bedzie, ktory byt dyplomem studentow IV roku, kierunku aktorstwo, specjalnosc:
aktorstwo 1 wokalistyka. Scenariusz napisatem z Michatem Pabianem, a rezyseri¢ dzielitem z Ewelina
Adamska — Porczyk, ktora rowniez tworzyla choreografi¢ do musicalu. Teksty piosenek napisatem z
Rafatem Dziwiszem, a muzyke tworzytem z Lukaszem Damrychem i Mariuszem Obijalskim. ,,Alicji
nie bedzie to performatywna eksploracja procesu tworczego i kryzysu tozsamosci, osadzona w
estetyce §wiata Carrolla. Spektakl operuje jezykiem metafory i emocji, konstruujgc przestrzen
zagubienia jako punkt wyjscia do autorefleksji. To starannie skonstruowany dyplom, wyrdzniajacy si¢
formalna §wiadomoscia oraz dojrzatoscia wykonania. Przedstawienie przypomina, ze aktorstwo,
dojrzewanie i zycie to zabieg na otwartym sercu”®, Spektakl zostat zaproszony i dwa razy zagrany na
45. Festiwalu Piosenki Aktorskiej we Wroctawiu.

W tym roku, na 46 Festiwalu Piosenki Aktorskiej, w Finalowym koncercie laureatow
znalazly si¢ dwie moje studentki, ktére przygotowywatem do Konkursu. Maja Frejtag, studentka
drugiego roku wydziatu wokalno—aktorskiego, wyspiewata Wielkq Improwizacje Mickiewicza, a
Zaneta Rus, absolwentka tego samego wydziatu, zdobyta indywidualng Nagrode Stowarzyszenia
ZAIKS za ,,najlepsze wykonanie piosenki polskiej” z utworem Czestawa Niemena Nie wiem czy
warto.

7. Oprocz kwestii wymienionych w pkt. 1-6, wnioskodawca moze poda¢ inne informacje,
wazne z jego punktu widzenia, dotyczace jego kariery zawodowe;.

Wykaz nagrod teatralnych i festiwalowych:

2002 — Nagroda Ministra Kultury — Stypendium na rok akademicki 2002/2003 dla

najlepszego studenta Wydziatu Aktorskiego za osiggnigcia w nauce
2003 — Nagroda Aktorska na Festiwalu Szkot Teatralnych w Lodzi za rolg Ekarta w
spektaklu Baal Bertolda Brechta w rezyserii Marka Fiedora

2003 — Nagroda Marszatka Wojewddztwa £odzkiego na XXI Festiwalu Szkot
Teatralnych w Lodzi

2006 — Tukan Ztoty — Gtowna Nagroda Konkursu, Tukan Dziennikarzy i Tukan

Publicznosci za wykonanie utwordéw: Fabryka Malp (z repertuaru Zespotu Lady

15 A. Cembrowska, teatrdlawszystkich.pl z dnia 18.05.2025.



Pank); Do Ciebie, Aniu, sztem... (z repertuaru Lony); Latwopalni (z repertuaru Maryli

Rodowicz) na 27. Konkursie Aktorskiej Interpretacji Piosenki we Wroctawiu

2007— Nagroda za Najlepsza gtéwna role meska na XIII Migdzynarodowym Festiwalu
Teatralnym Dublin Fringe Festival za rol¢ w spektaklu Smycz w rezyserii Natalii
Korczakowskiej

2007 — Nagroda Aktorska ,,Jajco festiwalu” za role w spektaklu Smycz w rez. Natalii
Korczakowskiej na Bydgoskim Festiwalu Prapremier Teatralnych

2008 — Nagroda za Najlepsza Role Meska na 38. Jeleniogdrskich Spotkaniach
Teatralnych, za role w spektaklu Smycz w rez. Natalii Korczakowskiej

2008 — Nagroda Specjalna Prezydenta Miasta Wroctawia na 42. Migdzynarodowych
Spotkaniach Teatréw Jednego Aktora za role w spektaklu Smycz w rez. Natalii
Korczakowskiej

2008 — Grand Prix za najlepsza pierwszoplanowg rol¢ meska w spektaklu Sprawa
Dantona w rez. Jana Klaty

2008 - nagroda marszatka wojewodztwa dolnoslaskiego za najlepszy spektakl w
teatrach Dolnego Slaska

2009 — nagroda aktorska na Opolskim Festiwalu Teatralnym Klasyka Polska za rolg
Stanistawa Wokulskiego w spektaklu Lalka w rezyserii Wiktora Rubina

2009 — Grand Prix na XIX Miedzynarodowym Festiwalu Teatralnym Kontakt w
Toruniu

2011 — pierwsze miejsce w kategorii Teatralny 1 Literacki Hit Dekady na Dolnym
Slasku plebiscytu Hity Dekady za role w spektaklu Smycz w rez. Natalii
Korczakowskiej

2011 — Nagroda aktorska im. Bogumita Kobieli na IV Katowickim Karnawale
Komedii za rolg w spektaklu Smycz w rezyserii Natalii Korczakowskiej

2011 - Brazowy Medal ,, Zastuzony Kulturze Gloria Artis”

2014 — Wielka Nagroda Aktorska i nagroda jury spotecznego, XXXIX Opolskie
Konfrontacje Teatralne "Klasyka Polska" za rol¢ Gustawa w Dziadach cz. I, II, IV i
Upior, rez. M. Zadara

2014 - Nominacja do ,,Paszportow Polityki” w kategorii TEATR za rol¢ Gustawa
w ,,DziadachA. Mickiewicza rez. M.Zadara

2014 — najlepszy aktor w sezonie 2013/2014 wedlug serwisu Teatr dla Was
2014 — Nagroda im. Aleksandra Zelwerowicza za najlepsza meska kreacje aktorska

sezonu 2013/2014



2015 — Nagroda Kulturalna Gazety Wyborczej — Wroctaw WARTO w kategorii Teatr
2015 — Gloéwna nagroda aktorska, I Konkurs na Inscenizacj¢ Dawnych Dziet Literatury

Polskiej Klasyka Zywa — Czeéé 11: Konkurs inscenizacji za spektakl Dziadow czesé III A.
Mickiewicza, rezyseria Michat Zadara; rola: Wigzien; Konrad; Duch

2016 — Wroctawska Nagroda Teatralna za kreacj¢ w,, Dziadach” Mickiewicza w rez.
M.Zadara

2023 — nadanie Dyplomu Mistrzowskiego im. Aleksandra Bardiniego we Wroctawiu

2025 —nagroda aktorska za rol¢ rejenta w ,,Zemscie’ Fredry w rez. M. Zadara na XXIX

Ogolnopolskim Festiwalu komedii ,,TALIA” w Tarnowie.

(podpis wnioskodawcy)



